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संदेश 


दिनाडू; : २४-३-७२ 


सु यह जानकर वडी प्रमस्नता है कि कुरुक्षेत्र विश्वविद्यालय के हिन्दो- 
विभाग ने शज्ञीघत्र ही 'सभावना' नामक एक अअ्धवाधिक पत्रिका निकालने 
का सकल्‍प किया है। पत्रिका के उद्देश्य मराहनीय है और मेरा विद्वास 
है कि इसके द्वारा साहित्य और विभिन्‍न बिद्या-शाखाओं से सम्बद्ध स्थानीय 
तथा बाहर के सहयोगी लेखकों द्वारा अभिव्यक्तत नाना विचारधाराओं के 
माध्यम से साहित्यिक चिन्तन और शोध के वातावरण का निर्माण होगा । 


मैं पत्रिका के उद्देश्यों की पूतति को कामना करता हूं और साथ ही 
झाशा करता हूँ कि विभाग, हिन्दी को विकसित व समृद्ध करने की दृष्टि 
से उपयोगी, अपने बहुमुखो कार्यक्रमों के आयोजन द्वारा निरन्तर सशक्त 
होता चलेगा । 
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भक्त कबोर ओर बविता 


शोध-पक्रियां मे स्थाव शाब्त को मूसिका 
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महत्दपूर्ण कवि की 
महत्वपूर्ण कृतियां 


रससिद्ध फधि बच्चन हिन्दों के 
उन फुछ कवियों में हैं जो समय 
के साथ प्रागे बढ़ते रहे हैं प्रोर 
ज्ञिनकी गणना साहित्य के 
मुधन्य कृतिकारों में को जाती 
है। उन्हें साहित्य श्रकादमी का 
सम्मानित पुरस्कार प्राप्त हुप्रा 
है। उनकी सम्पूर्ण रचनाएँ 
हमारे यहां से प्रकाशित श्रौर 
उपलब्ध हैं । 
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प्रात्मकया संस्मरण 
बया भूलू/ कया याद कहूँ (मा 


नीड़ का निर्माण फिर (भाग 

| 
प्रवास की डायरी ! 
पंत के सौ पत्र ; बच्चन के नाम 


नए-पुराने भरोसे 


पय्यात्मक प्रयुवाद 
मंकदेध 

प्रॉयेततो 

६४ रूसी कविताएँ 
नागर गीता 

जन-गीता 

सेयाम की मधुशाला 
हैमलेट 

भाषा अपनी भाव पराये 


संपादित 
सुमित्रानन्दन पंत 
जीवनी और सकलन 


संमोक्षा 
कवियों में सौस्य सत 


जाट 


सम्पादकीय 


'मभावना' का प्रथम 'प्रक पांठफो के हाथ में है। 


नाना विचार-दृष्टियो, जीवन-प्रेरणाप्रों भौर परिस्यितियो-प्रभावो के संश्लेप से 
काव्य और साहित्य बा जो स्वरूप नित-नवीम ढग से प्राज संधाटित होता घल रहा है 
उम पर शुद्ध सारश्वत दृष्टि से व जिज्ञामु भाव से विचार-विमर्श करते रहना 
साहित्य ने कमी भी गभीर प्रध्येता का एक प्रियतर कार्य है। भरत कुरुक्षेत्र विश्व- 
विधालय के हिन्दी-विभाग के सभी मित्रों ने भी सोचा कि पारस्परिक लाभ की 
दृष्टि से साहित्यिक विचार-विनिमय का एक ्रौपचारिक माध्यम बनाना चाहिए। 
'संभावना' के भाविभाव की छोटी सी भहज बहानी बस इतनी ही है । 


साहित्य के स्वरूप-निर्माण की प्रक्रिया भारत ये विश्व के प्रन्य देशों में 
शतार्दियों से चलती रही है। निश्चय ही गभीर प्रास्था के साथ हुए उस प्रयत्न 
ने साहित्य-चिन्ता को एक अत्यन्त प्रोढ धरातल पर प्रतिष्ठित किया है । इस क्षेत्र 
भे हुई उपलब्धियाँ भावधित्री प्रतिभा का मानों चरम निदर्शन ही प्रस्तुत करती हैं । 


पर साथ ही भ्राधुनिक परिस्थितियों विचार-दृष्टियों, आस्थाप्रो भौर जीवन- 
भ्राडाक्षाप्रो ने साहिस्व के स्वरूप-निर्माण वी उक्त प्रत्रिया को एक नवीन ही मोड 
व गति दे दी है । राष्ट्रीय भ्रौर भन्तर्राप्ट्रीय घरातल पर, माना मद्रीन 
साधनो से, वैचारिक सम्पकों श्रौर पारस्परिक प्रभावी की मात्रा पिछले सो यर्षों 
में बड़ी ठेजी से बढ़ी है। इस स्थिति ने प्रत्येक साहित्य को आत्मावलोकन, तुलना, 
निजी उपलब्धि के प्रकन व मूल्याकन-पुनमूं ल्याकन के लिए प्रेरित किया है। 
प्रधानतः उत्प्रेरण, शिक्षण व रसास्वादन की दृष्टियो से ही निर्मित साहित्य पर 
धब साहित्येतर भ्रनुशासनो (इतिहास, दर्शन, जो पहले भी थे--राजनीति, 
प्र्षशास्त्र, समाज-शास्त्र भौर मनोविज्ञान घरादि) मे भी ददाव डाल कर साहित्य 
को अपनी चेतना, न्यूनाथिक रूप मै--कही-र ही विषमानुपात में भी--भ्रार्मसात्‌ 
बरने की द्ाघ्य कर दिया है। ऐसी स्थिति में एर विशेष तनाव दंदा हो गया है : 


एक वर्ग काव्य और साहित्य के क्षेत्र को जीवन के मूल या शुद्ध रूप से जोड़ कर 
उसे विजातीय तत्वों व प्रभावो से बचाकर उसकी मूल प्रकृति को सुरक्षित रघने 
में प्राणपण से जुटा हुआ है तो भय दल साहित्य को ऋधिक पूर्ण बनाने के उदय 
से उसे जीवन व व्यवहार के साथ जोडने के श्रति अधिक आग्रही हो उठे हैं! इसे 
हम प्राज के साहित्य के मूल में निहित आदर्श ग्रोर ययाय॑ का दरद्व कह सपते है 
जिसने साहित्य के वस्तु या कथ्य और शिल्प में तथा उनके पारस्परिक सम्बस्धो में 
एक गहरो खीचतान पंदा कर दी है । 


फ्रॉंच राज्य-क्राति तथा उससे उमरे प्रजाताबिक मूल्यों ने झताब्दियों से प्रायः 
उपेक्षित सामान्य व्यक्ति का भोहदा बढाने में भरपूर मदद की भौर परिणामत, 
प्राचीन युगों में चिस्तन-स्वातन्त्य के नये द्वार खुले) जो बुछ प्रतिष्ठित है वह 
जैसे सहसा हिल उठा और नये सिरे से जीवन के पब्रन्य क्षेत्रों के साथ साहित्य मे 
भी व्यापक ऊहापोह हुआ । आत्मा झौर मन; सामाजिक सथार्ष और बैंय्तिक 
यथार्थ; तथ्य भौर कल्पना; ऐन्द्रिय व ग्रतीन्द्रिय; शाशवत और परिवर्ततशीत। 
वस्तु था कणथ्य झौर शैली व शिल्प या रीति-के सुदूर सीमास्तों के बीच 
विघरणशील नाना रगतो की परस्पर गुथी-उलभी साहित्यिक विचार-धाराभी वी 
सृत्रपात और प्रचार हुप्ला जो बहुत कुछ भौतिक विज्ञात, मनोविशान व दर्शन के 
दोत्र में अनुदिन होने वाले ज्ञान (मूचना)-स्फोट से निर्दिष्ट या प्रेरित रहा। 


एक धोर रस, सौंदय्य व कल्पना आदि वी साहित्य का सार-्यत्व समभा जा 
रहा है तो दूसरी ओर लोक-जीवन वी अधिक मुखर आकााक्षाप्रो व प्रवृतियों है 
समावेश से गाहित्य का पाद बहुत चौड़ा किया जा रहा है। एड ओर भाषा, छः 
अवतार ये रीति को स्पूस, ऊपरी, बाहा तत्व बह देने की चात है तो दूगरी घोर 
इस्हू घार्मा था सूदम खेतना सें जोड कर उनके मर्म वी गहरी थाह लेने के प्रधास 
हूए है और हो रहे है। एबं प्लोर 'सम्प्रेषण” की कलातारोबित पीडा जो व 
आप्दारिसिर लदूडे मे प्रस्युत विया जा रहा है तो दूसरों ओर इस भगिमा हा 
प्रपहाग भी रिया जा रहा है। एक घोर रस के प्रति पराग्रह है तो दूसरी प्रोर 
/ववगम्य' उसहा नरीन स्थानाइस्ल हो रहा है। एक घोर सत्य शिव गुदर्म्‌' (४ 
होल प्रदिल्दिक सूर्द वर्याव झात पद रहे है यो दूसरों घोर अपने-प्रषने दलव्गा 
दा बैंदिवर मुख्य भो लेवार हो रहे है। 


पते हए दराग ता बढ़े ध्षवा सानइ-घेतना की ऊर्जा या रगीन जीवती शक 
के; धदार प्रदान २ हम समझते है कि शाधर्प व राज|ति के बीौपताता विंगेषी 
द्षर-बाएपों दा धार दि घातइ-केवता बी समृद्धि, रए॒ति व शाजदी बा ही 
पट चार है। जो धाज तेंदाए हो रडा है बह सानव-येवना “हा हरी शपुददा है । 
बट को हर उच्पः है, रते अपन बाटद के गाव दस बढ़ाए जोहते दो धावरयरा 
हैं [व ्ाइत इरजरल्च (वे बदारका मातईडरे समृद्ध बेडना हा ध्रपमात दी 


होगा) व नवीन उपलब्धि एक रासायनिक प्रक्रिया द्वारा विचारों का वह गभीर 
व नवीन जीवन-द्रव उपस्थित करें जिसे हम भावी के हाथों हर व गौरव के साथ 
सौप सकें । 


विरोबी भ्रथवा अ्ननुकूल जीवनन्दृष्टियो के सम्मेल से उद्धत प्रनेक साहित्य- 
दृष्टियाँ या दृष्टि-भगिमाएँ भ्राज हमारे सामने आ रही हैं, और सभवत भागे 
और भी प्रधिक प्रायंगी । वे कारणवश हमे रुचिकर न भी सगे, रिन्‍्तु यह 
मानने का भी कोई कारण नही कि वे दृष्टियाँ ब्रपने खोतो में उसी निष्ठा व 
उच्चाशयता मे जन्मी हैं जिससे कि सुप्रतिष्ठित विचार-दष्टियाँ भी जन्‍्मनी हैं 
या विकमित होती प्राई हैं। हम यो क्‍यों ने समझें कि काव्य या साहित्य के 
नत्वो, उपादानों था उपकरणों में से एक-एक को लेकर, उसे, पध्रलग॑-प्रलग 
व्यकिति-केस्यों या दलों या सम्प्रदायों मे चिस्तन की पूर्णेत्रा तक पहुँचा कर, निखार 
प्रदान किया जा रहा है। अवश्य ही ऐसे प्रयत्त साहित्य वे व्यापक सदर्भों की 
दृष्टि से एकागी हैं, पर वे उन छोटेन्छोट़े पुर्जों के समान है जितरी चरम 
सार्यबता प्रतत एवं विशाल व्यवस्था (प्ताहित्य) में सुनियोजित होते मे ही है, 
या बे प्रयत्त सहायक नदी-मालो के ही समान हैं जो प्रन्ततः महानद (साहित्य) 
में लीन होकर उसे समृद्ध बसे को हो बने हैं । 


लगता है, हमे इसके लिए पैर, प्रौदायं, सद्दिष्णुता और घासीनता बी गहरी 
प्रावश्यक्ता है। सूत्र या फॉर्मेला, नारे, फतवे, मताप्रह, भ्रारोगण, बैसासी, 
सुखौद़े, स्व-रति चश्मों से छती दृष्टियाँ, महत्ता-प्रथि या होनता-ग्रथि से 
प्रस्तवा, सुख-मुत्रिघामयी प्रति रारतीकरण की प्रक्रिया, साहित्यिक चोधराई प्रौर 
प्रभद्रता प्रादि से साहित्य का महान्‌ तत्त्व पकड में नहीं प्रायेगा। हमें नाना 
साहित्य-दृष्टिपो से भ्राज परिचित होना है, उन्हे जिवेकपूर्व झ अपनी चेतना में 
आह्मसात्‌ बरना है भ्ौर साहित्य की एक सुद्योत व युघरी प्राणवान्‌ प्रतिमा 
उभारने में ध्षना योग-दान करना है । 


बिलन-मनन को शाभावनाथ्रों जे नये व विस्तृत क्षितिज प्रोज रुल पढ़े हैं। 
साप-साथ चने तो बसा ? 


“>सम्पाजक 


इन पुस्तकों के अभाव में 
पुस्तकालयों की शोभा अधूरी हैं 
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प्रदशर : ख्थिलल्पस्यथ प्लथ्छा सात, चोड़ा रास्ता, दहन रु 
मुडए विडरडइ : दी ह्टुटेप्ट दुछ् कम्पनी, छोड़ा राह्ठा रुपपुरः स्तोमती गेट जोधपुर। 


'सौन्दर्य्य की परिभाषा और स्वरूप 


पापचात्य प्रवधारणा >-डॉ० नगेष्ट्र 


सौर्दम्पे शब्द प्रपने परिभाषिक प्रर्थ में शब्द ब्यूटी का पर्याय है। ब्यूटी की एक 
ब्यूत्पति इस प्रकार है. बो [एथ्शए)- दी । वो का भ्र्थे है प्रिय भयवा रसिक या 
श्गारी पुरुष भौर टी भाववाचक प्रत्यय है. इस प्रकार ब्यूटो का शब्दा्ध हुप रसिक 
बा भाव रखिवता प्रषवा श्यगारी पुरुष का गुण । फ्रॉंसीसी मापा में इसका समानाधंक 
शब्द है बैल, लातीनी में पुलक्रम, यूनानी भाषा से क्लोस भौर रूसो में क्ष्मोता | बैल 
बा अर्थ है सुर्दरी, पुलत्र,म प्रीतिकर का वाचक है घोर यूनानी भाषा का कसोस भी 
सामाम्यत सुन्दर के ही निकट है। शसी घब्द त्रसोदा ((79503) वा वाच्याप है 
सुदर्शन अर्थात्‌ देखने मैं सुन्दर, यद्यपि लक्षणा से यह ध्यापक प्र शा बाबर भी हो जाता 
है। एनमें मे बुछ धब्दों मे लालित्य तच्व का प्राघान्य है और बुछ में रूप या भाशुण 
शोन्दस्य बा । बजोस बी धर्चे-एरिथि प्रघिक्त ब्यापत्र है--उपम सदगुण का भाव भी 
लिहित है- इस प्रबार सोरश्य में सपारपरंण, पावि्प घोर स्पापर पर्ष मे प्रेषग्‌ 
शस्द गा पस्तर्भाव मिलता है । 


परामबात्य दाद मय से सौरदस्यें हब का ब्याश्दान-जिवेषत धारा में हो होगा 
ग्राया है धोौर यह परस्परा लिश्चर इप्त रहो है। स्येट़ो ने काची विस्तार से धनेर 
प्रन्धो मे भोन्दरप बे विधय से विचार हिया है । अपन एक द्वम्थ हिश्पिएस सेजर' बे 
सदादों भे वे शुररात थे झस्‍्ताय से जिपर बा विवेचन आरम्भ करते है। धृतत राग 
सौम्दस्यं बे दिपय में शीत विकल्‍प इस्टक करत है. (१) सोन्‍दर्य का अप है कृ विश 
दी सफलता, (२) खोन्‍्दस्य धंयम्‌ ढा दर्ईय है, (२) सोन्द्स्य बा सन्त है प्रो 
(पाहुलाद) जो नेत्र भौर घबश द माध्यम स प्रीडिडिर हो बा धुरइर है। ये तोता 
धारणाए सीमित एब सदोद है ओर रूदशात हुस्हू २ई' इस सही कप । इसका रूष्डत 
बरने थे दाह परिसबाइब छस्‍्त्र मे पलटी ने छोनदाप्य का वह्यन्त सतोरद के माच, 


अिननगनगनत«णगनरनफ्गनग-गतझननन 
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१० गंभावना 


राशवन शब्दावली में व्याम्यान किया है। प्लेटो के. प्रनुगार सौस्दयं गूर्टि का मूल 
नव है भ्रौर इसका ससयान करना ही सत्वद्रप्टा पा घरम सदय है। यह संत मा 
पर्याय है और श्रेयग्‌ से भभिन्‍न है। सौन्दर्य श्ौर प्रेम एक ही तत्व के दो यास्तवित 
पक्ष है। सौरदस्पं फी कई कोटियां भौर स्वर हैं। पद़ला स्तर है सारयमौस भौवित 
सौन्दर्य -सौन्दर्यय को शत्ता व्यक्िगत ने होकर सा भौम होती है अर्थात्‌ ब्यति या 
सौर्दस्य विश्व-सौन्दय्यं का ही प्रग होता है । दूसरा स्तर है चेतना भा सौर्द्य्य : 
सौन्दस्प॑ केयल दारीर का ही गुण नहीं है--शरीर सौन्दस्य गे ऊपर चेतना मे 
सौर्दर्य्य की सत्ता है। इसमे ऊपर है तियम भौर मर्यादा भा सौरदय्य अति 
नैतिक सौन्दस्यं और सबसे ऊपर है ज्ञान-विज्ञान का सौन्दय्पं । दश प्रवार सौन्दर्ग्य गे 
चार स्तर है : शारीरिक सौस्दस्यं, मानसिक सौस्दस्य, नैतिक गौन्दर्य्य ध्रौर शुद्ध बुद्धि का 
सौन्दर््य॑ अथवा प्रज्ञात्मक सौन्दर्य । प्रज्ञात्मक सौत्दर्य ही निरधेश और चरम सौर्द्य 
है । सौर्दर्यय का आधार है रामस्विति अयवा भामज्जस्य, जो विश्व-प्रंच का मूल 
सिद्धान्त है। यह सामझजस्प ही प्रौचित्य है जो समानुपात धौर राममात्रा पर निर्भर 
करता है। इस प्रज्मात्मक सोन्दर्य्य को प्लेटो ने प्रवाश-रूप माना है, जो बरतुत- 
आत्मचैतन्य का प्रतीक है ।' 





प्लेटों का उपयुक्त मन्तव्य ग्रात्मवादी सौन्दग्य-चितन का प्रस्यान-बिदु है । 

इस वर्ग के दाशंनिको मे प्रमुख है प्रचचीनों मे--प्लोटिनस, भ्रौर मसीही संत ऑटगस्टीन 
तथा ऐक्विनस और आ्ाधुनिकों में काट व हीमेल आदि । प्लोटिनस (>00॥8) के 
अनुसार जो हमारे अनुराग का विषय है, अ्न्ततः वही सुन्दर है। मानव-प्रात्मा 
अपने मूल उद्गम -उस परम तस्व-से-भिलने के लिए व्यग्र रहती है जो शिव धौर 
सुन्दर का आधार-लोत है। उस परम सुन्दर के साथ तादात्म्य की यही अभिलापा 
सौम्दय्प॑-चेतवा का रहस्य है। प्र्थात्‌ सोन्दस्यं की भावता मूलत. एक आध्यात्मिक' 
भ्रनुभूति या रहस्यानुभूति है। मूर्ति अथवा वारतु कला का सौरदय्यं उसके भूत प्राधोर 
में न होफ़र कलाकार की चेतना में सक्रिय मूल विधार या भावना में ही रहता है। 
मसीही सतो मे इस रहस्य-भावना को प्रौर भी स्पष्ट कर दिया है। संत ग्रॉगस्टीन 
और ऐक्विनस ने सीन्दस्यं को ईश्वरीय तत्त्व माना है। उनका मत है कि ईश्वर शुद्ध 
और चरम सौन्दर्य का प्रतीक है। विश्व का सोन्दर्ग्य उसी का आभास है; ग्रत: 
सौन्दग्य मूलतः श्रपाथिव ही होता है । रूप श्रीर श्रालोक उसके मल तत्त्व है. बहू 
आलोकमय रूप अ्रथवा रूपाधित आलोक है और यह ग्रालोक सध्टा के तेज का ही 
प्रतिर्प है।जो सूप्टि के विधान में क्रम, भन्विति और अनुपात आदि गुणों का सनिः 
करता है । इसी आधार पर ऑपगस्टीन ने सौन्दर्य को रंग के भाकपंण से युवत प्रेग 
का. समानुपात "कहां है और ऐविवनस ने उसके तीन तत्त्व माने हैं--अखंण्डता 
समानुपात और दीप्ति २ * 






झाघुनिक युग में काट और होगेल ने प्रायः इन्ही मूल सूत्रों का पत्लवन किया 


॥,२- गिल्वर्ट एड रून . ए हिस्टरों भोंफ़ ऐस्देटिगस (द्वितोय सबक रण) पृ» ४५०५५ ;.१२६-३० । 


मभावना था ११ 


है-कांट मे नवीन तकंशास्त्र के प्रालोक में और हीगेल ने विज्ञान के आधार पर। 
काट ने सौन्दर्य के दो सप माने हैं: (१) शुद्ध वा निरपेक्ष सोन्दस्प भौर (२) गावेक्ष 
सौरदस्य । शुद्ध सौन्दस्थं स्पगत सामस्जस्थ पर निर्भर करता है: वह अपना प्रयोजन 
श्राप है-अर्थात्‌ प्रभाता किसी उदं श्य गे उसका भावव अथवा आस्वादन नहीं करता । 
सापेश सौरदस्य को पीछे कोई-न-कोई प्रयोजन अवश्य रहता है. जीवन के प्रति उसकी 
साथंकता में ही उमका पूल्य निहित है। अपने उत््ृष्ट रूप में वह प्रत्ययात्मक भ्रथवा 
नैतिक होता है। प्रपने तत्त्व रूप में वह सत्य प्रथवा शिव का प्रतिरूप है। हीगेल ने 
इस विचार को प्रौर स्पष्ट करते हुए सौन्दय्यं को दिव्य चेतना को गोचर ग्रभिव्यक्ति 
या ऐरिद्रिय प्रतीति माना है। पह दिव्य चेतना परम सत्ता का ही प्रतिरूप है जो सम्पूर्ण 
सृष्टि की प्रेरक शविन है। इसी की गोचर प्रथवा ऐन्द्रिय रूप मे प्रस्तुति कला है । 
बला में प्रड्ृति की प्रपेक्षा आत्मतत्त्व प्रघान होता है, भ्रत सौन्दर्य्य वातुत कला का 
ही घ॒र्म है। --प्रक्तति सोर्दस्पं का सोपान है परिणति नही है, प्र्थात्‌ उसमे सोस्दर्य्य 
वा पूर्ण रूप नही मिलता । प्रमाता प्रति के दर्शन से सौन्दर्य की श्रोर ग्रग्रसर होता 
है, परन्तु उसे सिद्ध मही कर पाता--सोन्दय्पं वी विद्धि कला में ही है। प्राकृतिक 
रूपो में जो सागझजस्य अथवा उसके विभिन्‍न तत्व--अनुक्रम, भनुपात, सममिति 
आदि दृष्टिगत होते हैं, वे सौन्दर्य की भ्रोर सकेत करते हैं . बाह्य पदार्थों का गोचर 
सामण्जस्य भान्तरिक सामज्जस्य अथवा भावनायत सामज्जस्य का प्रतिविम्ब मात्र है। 
शास्तरिक रूप या जित्‌ रूप ही वास्तविक रूप है, वही सौन्दर्य है। 
होगेल की उद्त परिभाषा सौन्दस्यं की आत्मवादी व्यास्या की परिणति है । 





बस्तुवादी व्यादया 


विचारको का एक भ्रन्य वर्ग सौन्दर्य की वस्‍्तुगत या रूपयत सत्ता का प्रतिपादन 
करता है। इनसे अनुसार सोन्दग्पं वस्तु का गुण है और बट रूप-आंकार में निहित 
रहता! है। प्रात्मवादी सोन्दस्‍्पंघास्त्र का ध्येय है सौन्दर्य प्रथवा कला के आध्यात्मिय 
अर्थ की ब्यास्या। ग्रात्मवादी के लिए सोम्दस्यं परम सत्ता ग्रथवा सृध्टिविधान की 
पारमाथिक एकता या समस्विति का प्रतीक है । रूपवादी इसका निषेध करता है। 
श्ध्यो छाती के पूर्वावं में हस्वर्ट नामक (जन ?। दार्शनिक ने दृढ़ता के साथ घोषणा 
बी. सौन्दर्य अपने प्रतिरिकत किसी भपर तत्त्वका प्रतीर नहीं है--अपने रूप के 
अतिरिक्त उसका कोई अर्थ नहीं है! । वरतु झो रूप-आकार बी रघना पनुप्तम, अनुपात, 
समिति, समन्वितिं, वर्ण-्योजना, दीप्ति आदि नस्वों से होती है--ये ही सौन्दर्य के 
तत्त्व हैं । इन तत्त्वो बी सत्ता घात्मवादियों को भी मान्य रही है--ऐविवनस ने तो 
स्पप्ट शब्दों में इनबा उल्लेख किया ही है धौर काट तथा होगेस ने भी समस्विति को ही 
सौर प्यं वा धाधार माना है। परन्तु दोतो के दृष्टिकोण में भेद है. धात्मवादी इनको 
पारमाथिब सत्ता के प्रतीर मानता है, जबकि रूपवादी इन्टे पाविव एवं बस्तुनिष्ठ 
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१२ मंभायना 


मानता है--उसत्रें मत से ये सौरस्यं व प्राघार-तत्य हैं, सोर्दर्य्य के घतिरिया किमी 
अन्य अर्थ + प्रतीक नहीं है। दस प्रकार रपयादी विभारक सोस्दस्य की सत्ता बस्तु 
की संरचना में ही मानते है पश्लौर भाव हथा विषार से उगड़ा कोई संबंध नदी 
मानते--अर्थात्‌ ये दग बात से इन्कार करते है कि भाव अथया विचार हो संस्पर्भ से 
पदार्थ में सौस्दस्य वाया गचार होता है, मयोकि इनके मत से सौन्दर्य पदार्य है चेतना 
नही है। भ्राधुनिक युग में साहित्य के क्षेत्र में भी, रपयादी रामीक्षा को मूल मस्स्र 
यही है. काव्य (अथवा व्यापक रूप से कला) का सत्य प्रस्यिति का सत्य है, मंवादिता 
का नहीं--यानी जीवन की रागात्मक प्रनुभुतियों और प्रेरक विचारों की अभिव्यत्ित में 
काव्य प्रथवा कला की सार्थकता या सौर्दस्य नहीं है, कलाइति की भ्रपती संरचना गा 
रूप-निमति ही उसका सौन्दय्प॑ हूँ । 


आाववादों व्यादया 


सौन्दय्प॑-चितकों का एक तौसरा वर्ग है जो काम प्रथवा इच्छा वो सौस्दर््य का 
प्राग-तत्व मातत्रा हैं। इनके मत से सीौन्दर्ग्य भाव की अभिव्यक्तित है। एक प्रोर 
सौन्दस्प की व्यक्तिपरक व्याख्या करने के कारण अर्थात्‌ उसे वस्तु के स्थान पर चेतना 
मानने के कारण ये आझात्मवादी वर्ग के तिकट है प्रौर दूसरी प्लोर लौकिक घरातल पर 
ऐस्द्रिय-मानमिक अनुभूति के रूप मे उसकी व्यवस्था करने के कारण ये ययार्थवादी 
विचारधारा से सम्बद्ध हैं। ये विचारक एक जं॑विक अभिवृत्ति भ्रथवा रामात्मक 
अ्रमुभूति के रूप में ही सौन्दर्य की सत्ता मानकर चलते है श्रौर इसी रूप में उसका 
विश्लेषण करते है। उननीसबवी झती के अन्त में जर्मन विद्वान्‌ फैकूनर ने काट और 
होगेल द्वारा प्रतिपादित सौन्दर्य के पारमाथिक स्वरूप का खडन किया और लौविक 
अनुभूति के रूप में उसका निर्वेचन कर मनोवैज्ञानिक अथवा प्रयोगात्मक सौन्दर्य्य 
शास्त्र की उद्भावना की । उन्होने यह दावा किया कि सोन्‍्दर्य्य ऊपर झासमान की 
अनुभूति न होकर पृथ्वी तल के जीवन की ही ग्रनुभूति है और इसी स्तर पर उसका 
विवेवन किया जा सकता है । फैऋूनर के अनुसार सौन्दय्यं एक प्रकार की प्रीतिकर या 
सुखात्मक श्रनुभूति हैँ और 'प्रत्येक ऐसी वस्तु जो केवल भावन करने पर या प्रपने 
अनुकूल परिणामों के कारण ही नही वरन्‌ प्रत्यक्ष रूप से भर तत्काल भीति (सुख) 
का संचार करती है, सुन्दर मानी जा सकती हैं ।” सौन्दय्य का विस्तार से विवेचन 
करते हुए उन्होंने रूप-विधयक तीन सर्वोच्च सिद्धान्तों का प्रतिपादन किया है; 
१. मनेकता से एकता का सम्बन्ध, २. सुसगति, अन्वय अथवा सत्यता या यथार्थता 
और ३. स्पष्टता। श्रागे चलकर सुन्दर का सम्बन्ध प्रिय--प्रथवा और सही शब्दों में 
अभीष्ट या अभिमत के साथ स्थापित हो गया --जिसकी हम कामना करते है भ्रथवा 
जो हमारी इच्छा की पूवि करता है, वही काम्य हैं, वही सुन्दर हैं। मनोविचात के 
विकास के साथ कामना को पूति का सम्बन्ध क्रमशः अ्न्त-वृत्तियो के परितोष के साथ 
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संभावना १३ 


रथापित हो गया। पग्राल्ट एलेन ने एक नवीन सूत्र दिया 'सुन्दर वह हैँ जो हमारो 
प्रन्त.वृत्तियों को अिक से ग्रधिक उत्तेजित करे और जितमें कम-से-कम क्राति और क्षय 
का प्रमुभव हो ।” इसी के झआघार पर रिचई स ने सोन्दर्य्य-मूल्य की परिकल्पना की । 
रिचई स के भ्रनुसार जिस कृति में जितनी अधिक शभौर परस्पर भिन्न अल्त:वृत्तियो का 
जितना अधिक परितोष करने की क्षमता हो उतना ही उसका कलात्मक मूल्य हैं। 
इस प्रकार प्रन्त.वृत्तियों वा सामज्जम्य ही वला का मूल्य हैं। रिचईस ने सोन्दर्य्य बी 
स्वतन्त्र बल्पना को कोई महत्व नहीं दिया--परस्तु प्रकारातर से उनका यह कलात्मक 
भूल्य ही गोन्दस्प है । 





मनोविश्तेषणश्ञास्त्र के प्राचार्य फ्रॉयड ने सौन्दस्यं का सीधा सम्वन्ध कामेच्छा 
या रति-भावषना के साथ माना है। उनसे पहले डादिन और उनके पनुयाथी यह 
स्थापना फर चुके थे कि कामोपयोग के लिए उपयुक्त पात्र के छयन में सौन्दर्य का 
महत्त्वपूर्ण योगदान रहता है। --प्रौर सौर्दय्यं वी चेतना केवल मनुष्य में ही नहीं 
होती . 'जब नर पक्षी मादा के सामने अपने पख झौर सुन्दर रगो का प्रदर्शन करता 
हैं तो इसमे सन्देह को लिए प्रवकाश नेहीं रह जाता कि मादा उसके सौन्दर्य पर 
मुग्ध होती है ।*' 


इस प्रकार मनोविजशञान मतोविद्केषणजश्ञास्त्र प्रौर जीवविज्ञान आदि के प्रभाव से 
प्राकृत जीवन की बृत्ति--राय प्रथवा दाम की अभिव्यक्ति एवं परितृष्ति के रुप में 
सौन्दर्य को परिभाषित क्या गया। साहित्य तथा कला के क्षेत्र मे यह मत पुरा 
बाल से ही भाग्य रहा है। आदि काल में प्रसस्तु ने अपने विरेचन सिद्धान्त मे इसको 
मान्यता प्रदान की थी, लोजाइनस ने भी भावोद्र क को कला का प्राणतत्त्व माना है, 
स्वच्छरदतावादो आन्दोलन का मूल प्राघार श्राणों का प्रावेश ही था, दार्शतिकों में 
*म्पिनोज्ा, नीत्शे प्लरौर पोपेनहोर ने और उधर मानवतावादी साहित्यकारों में 
टॉलस्टाय प्रादि ने भी प्रवल शब्दों में रागात्मक प्रमाव की महत्त्व-प्रतिप्टा की है । 





सौन्दर्य बातुनिष्ठ है या स्पक्तिनिष्ठ ? 


उपपुकक्‍्त विवेचन के सदर्भ में यह प्रश्त भनायाय ही उठता है कि सौन्दर्य 
वस्तुनिष्ठ है या ब्यक्तिनिष्ठ प्र्थात्‌ सौन्दस्यं वस्तु का गुण है पथवा द्रष्टाया 
भावव की प्रतीति। सामास्यत वस्तु के थुण होते हैं धाकार-प्रकार की सरचना, 
रग, दीप्ति प्रादि। रूपवादी सौन्दस्य॑-चितकों का मत हैं कि सरघता मे इन तत्वों बी 
समन्विति में ही सौस्दम्यं निहित है--सरचना हे तत्वों वी यह समन्विति हो उनके 


मन से सौन्दस्पं है ॥ इसके विपरीत ग्लात्मवादियों का विचार है कि सौस्दस्पं वास्तव में 
चेतना यथा प्रतीति-रूप है, वस्तु-रूप नही हूँ । सरचना वो समस्दिति उन्हें भी घान्य है, 





१ दि टिस्ेन्ट धोंफ मेद--भाव १, दरिच्छेइ २। 
७» थी हिशाइर श्दित विरण्ज इट इड बुद, 
(दि संस आफ ब्यूटी (१६६१) छेटापन। 





इइद इज धृष्ट प्रोनलोौ दिदाज दो हिमाइर इश ॥ 
सर 





श्र गंमावता 


परन्तु यह समन्विति विधयगत सही है भावनागत है, प्र्यात्‌ यह यस्तु नहीं अतीति है । 
आत्मवादी के विचार से वरतु को तथाकथित सभी गुश-श्रारास-््रकार, तौत, रंगे, 
दीत्लि झादि भी बास्तव में भौतिक पदार्थ से होकर प्रतौतियाँ ही हैं: जद पदाय का 
अपना कोई झूप-गुण नहीं है, शनेद्धियों के माप्यम से प्रमाता की चेतगा के सलिय् 
से उसमे रूप शौर गुण का प्रावि्भाव होता ह--प्र्थात्‌ उसकी प्रतीनियाँ ही उमड़े 
रूप और गुण है। इस तक से सौस्दस्पं-चेवना विश्वेष पदार्थों के सस्निकर्ष मे 
चेतम मन की क्रिया प्र्थात्‌ प्रतीति है। भाववादी प्राध्यात्मिक तत्त्व को अस्वीदार 
कर देता है, वह यह नहीं मानता कि सौस्दस्थ किसी दिव्य चेतता की प्रभिव्यती 
या प्रतिविम्य है, परन्तु इसके स्थान पर वह यह मानता है कि हमारी इच्छा प्रघवा 
रागात्मिका प्रवृत्ति ही वस्तु में सोन्दर्य्य का सचार करती है - दूसरे शब्दों में, सौर्दम्य 
की सत्ता बस्तुगत न होकर भावनात्मक हैं. विषयगत न होकर विपयिगत हैँ । 
आत्मवादी जहाँ सौन्दर्य्य को ऐन्द्रिय-प्रात्मिक अनुभूति मानता हैं, वहाँ भाववादी ड्मे 
ऐन्द्रिय-मानप्तिक प्रतीति मानता हैं । इनके श्रतिरिकत एक समन्वयवादी दृष्टिकोण भी 
है जो सौन्दर्य्य को उभयनिष्ठ मानता हैं । इस मत के भनुसार सौन्दर्य पदार्थ वीं 
गुण है, किन्तु पदार्थ मे इसका सन्तिवेश प्रमाता की भावना द्वारा होता हैं, भय 
सोन्दय्पं है तो पदार्थ का तत्त्व परन्तु वह भौतिक तत्त्व न होकर प्रतीयमान तत्त्व है ! 
इसका बीज रूप काट में ही मिल जाता है--बाद में मेरिटेन, सेंटामता, केरिट आदि 
ने इसका पत्लवन किया हैं । 






“सौन्दर्य्य की सूष्टि के लिए दो की आवश्यकता होती हैँ : विषयी और विषय, 
किन्तु विषय और प्रमाता द्वारा उसकी ध्रतीति एक दूसरे से पृथर्‌ झ्रौर शूल्य में नही 
रहती, वधोकि सौर्दस्प॑म्रास्‍्त्र की दृष्टि से पदार्थ का प्र है पदार्य का वहू रूप जो 
प्रमाता द्वारा भावित होता हैँ -- वह रूप जो उसकी भावना को प्रतिव्यवर्त 
करता है, “सौन्दग्पं न तो पूर्णात. प्रमाता की चेतना में रहता है भौर में 
पदार्थ में । उप्तकी सत्ता वस्तुत दोनो के सवाद में है। +- - +- सौन्दर्य का मूल 
तत्त्व हैं रुपम जो एक अमूर्त रेखाचित्र या श्रभिकल्प मात्र न होकर भावित पदार्थ के 
विषय में किसी विशेष सिद्धान्त (या भावना) की अभिव्यक्ति होती हुँ। कला के क्षेत्र 
में रूप का थर्य होता है मूर्त श्रतिस्पण, सादृश्य जो प्रमाता की ज्ञानेन्कियों तथा 
चेतता का एक-साथ झनुरजन करता हैँ। अत कला का लक्ष्य है रमणीय अर्थ जो 
पदार्थ के गोचर तत्दों को अभिकल्पना और ग्रस्विति में प्रकाशित हो उठता है। इस 
श्मणीय प्र्ध की स्‍्रभिव्यवित के लिए कलाइूति में तीन गुण हीने चाहिए-ह्पप्टता। 
सामझजस्थ, भौर समानुपातर। इसी दृष्टि से सेण्टाथना ने सौन्दर्य को एक प्रोर 
आत्मा भौर प्रदृति की समनुरुपता और दूसरी ओर विपयीदृत श्राद, घाद कहा है ॥४ 





री 


« एूत० बंरिट - द्विप्ररो ऑफ ब्यूटी (१९६२)-पृ० १६२, 

२ चरम 

३ ए माहतें जुड़ ऑफ ऐस्येटिकस (१६६५) प० २४ * मैरिटन के विचारों वा सारांश । 
है, दि वेब अंक ब्यूरो (१२९१) 


पमातना १५ 


ब्यवशार-दुरिद से यदि हम उपयुंत्त समस्वयवादी मत तो श्वीकार बरलें, तो 
सौन्दर्य के सामास्यत दो पश्ष माने जा को हैं : रुप और प्रतीति । ये सोस्दय्यं वे 
तन्‍्व या प्रग नहीं हैं, वरप्ीति तन्‍्बों और ग्रंगो की तो पुखझ सत्ता होती है, जबकि 
रूप शोर प्रतोति में मेबत स्ययहार-दृष्टि से ही भेद माता जा सकता है, तत्त्व दृष्टि 
में नही ये एप ही तथूय बे दो पन्त है । 








सोसापयं को सुपारति 


सौर्दस्य वी रुपार[ति एक गोचर तच्च हैं । वस्तु की भक्ता दो प्ररार वी होती है 
भौतिर सत्ता प्ौर गोघर गता । उदाहरण के लिए गुलाब के फू वी दो प्रकार की 
गता हैं -- एक उसकी भौतिक सत्ता, जिसका निर्माण विभिन्‍न रासायनिक तस्‍्वों से 
हपा है, जो वनस्पतिशारत्र और रसायनशास्त्र का विषय हैं, प्रौर दुगरी दृष्टि- 
गोचर गत्ता जो उसरी परुड़ियों के आक्रार-प्रकार, परस्पर गुम्फन, रंग आदि का 
गमन्यय है दृत्टिगोचर सत्ता ही उसवा “रूप! है। जैसाकि सोन्दस्य के रुपवादी 
विवेबन बे संदर्भ में मैंने सकते किया हैं, कला-्समीक्षरों ने रूप के अनेक तन्‍वो का 
विश्तेपण विया हैं £ आग्ार, ध्रनुक्षम, अनुपात, सम्रसिति, वेचित्रय-वैविध्य, वर्ण, 
दीप्ति भौर इन सबरी मू लवर्ती प्रस्दिति । ये तत्व सदा प्रत्यक्ष और सरल-स्पष्ट नहीं 
होते, प्रनेक गदभों में ये सूध्म-जटिल होते है और कभी कभो तो इनका प्रस्तित्व 
प्रायः भव्यवत-सा ही रहता हैं । अनुक्रम और सममिति आदि की स्थिति जहाँ प्रत्यक्ष 
होवी है, वहाँ तत्काल ही दृग्गोचर हो जाती है और समान्‍्य जन भी उसे पहचान 
लेता है । अनेर वार बह इतनी जटिल होती है कि प्रशिक्षित व्यत्रित या रुचि- 
सस्‍्कार से सम्पन्न प्रमाता ही उसका अनुभव कर सकता हैं। कहने का अभिप्राय यह 
है कि इन तत्वों की प्ररत्पना स्थूल ग्योर ग्रद्चितीय नहीं हैं। समन्जिति के विषय में 
यह ओर भी सत्य है. वृत्त वी समस्विति एक प्रकार की हैं और परवलय (पैराबोला) 
वी दूसरे प्ररार की, इसी प्रकार ताजमहल की समन्विति श्रौर पिरामिष्ट की समन्विति 
अथवा उद्यान प्रौर निविड कान्तार की अन्विति का स्वरूप एक-सा नहीं हो सकता । 
यही बात वर्ग दीव्ति के विषय में भो ध्त्य हैं, वहाँ भी आधारभूत तत्त्वो का समन्वय 
प्राय: अत्यत सूक्ष्म-गटिल रीति से सम्पन्न होता हैं । 





सोन्दर्प्प दृष्टि 


सौन्दस्यं का दूसरा पक्ष है उसकी प्तोति यही वस्तुत सौन्‍्दर्य्य॑-दृष्टि हूँ । 
सौन्दस्प॑-दृष्टि का ध्रपता वैशिष्टूय हैं, उसकी अपनो कुछ विश्ञेपताएँ है। शौन्दस्यं- 
दृष्टि एक प्रकार से ब्यवहार-दृष्टि ग़्ा बिलोम रूप हूँ ॥ व्यवहारन्दूष्टि में जहां हानि- 
लाभ को गणना भौर उपयोग बी भावना मुख्य रहती है, वहाँ सौन्दस्यं-दृष्टि में वस्तु 
का दर्शन घौर मानव मार ही प्रमुख होतो है । ब्यवहार-दृध्टि में परिणाम का मूल्य होता 
है, जबकि मोन्दर्य्य-दृष्टि मे लेंदय रहता है सद्, परनिद्‌ ति। उसको कोई ऐहिक प्रयोजन 
नहीं होता +-पेंह्ां तक कि ज्ञान को उपर्ताब्धि भी उसक्ता ध्येय नहीं होती। सौर्दर्य्प- 











१६ संभावता 


दृष्टि संधा निर्वेबक्तिक होती है : बैयतिवक दृष्टि से प्रमाता जं सुर्दर पदार्थ था कला 
कूति को अपने संदर्भ में देखता है, यहाँ निर्येयवितार दृष्टि पदार्थ के रुप पर ही 
केन्द्रित रहती है । वह रव-पर की भावना से रायंघा गुगत द्वोती हैँ - न ममेति ने परस्येति। 
इस दृष्टि से सौन्दस्पं-भावना व्यक्तिवद्ध न होकर सार्वभौष होती हैं। सौरसदृटि 
की एक झन्य विश्लेषता है तटस्थता । तटस्थता से अभिप्राय यह हैं कि भ्रमाता विपय 
से लिप्त नहीं होता । इसका प्रय॑ यह नहीं है हि उसमें विषय के प्रति पनुपूति 
जांग्रत नही होती; इसका अभिश्राय केवल यही है कि उसके प्रति राग-द्ेप मा प्नुभव नही 
करता . भाव्यमात विषय और उस के बीच में एक प्रय्यर का श्रतराल बना रहता 
है, जिसे सौस्दस्पंशास्त्र में भानप्तिक प्रस्तरात या कलात्मक प्रतरात की संज्ञादी 
गयी है । सौर्दस्प॑-दशन में प्रमाता की दृष्टि कला-कूति के श्रन्तः स्वरूप पर ही 
केन्द्रित रहती हैं, वह कृति के विभिन्‍न तत्त्वों के अम्त;सम्बन्धों का ही दर्शन करता 
है, बाह्य सम्बन्ध-तिधान का नहीं । वह वस्तु के प्रतरंग का प्रेक्षण तथा भाव 
करता है - उसे अपने सदर्भ में या कलाकार के संदर्भ में श्रथवा रामाज के संदर्भ में तही 
देखता । इम प्रकार बाह्य सवधो से मुक्ति सौन्दस्यानुभुति की अनिवार्य शर्ते है। 
कृति के ग्रत.स्वरूप ग्रथवा उसक्री सरचना को आतरिक सामण्जस्य की यह प्रतीति 
सामान्य ऐनच्द्रियन्मानसिक पनुभूति नहीं होती-उसमें कह्पना का विशेष योगदान 
रहता हैँ । इसके अतिरिक्त, सौन्दर्य्यं-दृष्टि हिताहित अथवा स्वार्थ की भावना स्तेभी 
सर्वथा मुबत, निष्काम होती है भ्रौर इसी रूप में वह व्यवहार-दृष्टि से मूलतः भिन्न 
होती है * 


संक्षेप में, 

सोन्दय्यं-दृष्टि व्यवहार-दृष्टि से सर्वंया भिन्‍न होती है । 

पर्थात्‌ वह निष्प्रयोजन और निष्काम--हिंताहित अथवा स्वार्थ की भावों 
से मुक्त होती हूँ । 





चह व्यक्ति-संसर्गो' से असम्पृकत और सार्वभौम होती है । 

रागद्वेप से निर्लिप्त प्र्थात्‌ तटस्थ होती हैं। 

वाह्य सम्बन्ध-विघान से मुक्त, कला-कूति के प्रत स्वरूप पर केरिद्रित रहती 
है- प्र्षात्‌ कला को उसके प्रतरग रूप में हो देखती है, प्रमाता के श्रपने संदर्भ में, 
कलाकार के सदर्भ में या समाज के संदर्भ में नहीं देखती । 

उसमें कल्पना का विशेष योग रहता है। 

उसका लड््य द्वोदा हैं सथ्य परनिव्‌त्ति परिणामी उपसब्धि नहीं। 

उपयुक्त सदाण सौन्दस्यंधारश्र के अधिवाश मनोवियों को मान्य हैं। रूपवादी 
रा सो पूरा बल इन पर ही रहता है, प्राटमवादी भी इन्हें प्रायः स्वीकार करता माया हैः 
दास्तव से इनमें से चधिदशि विशेषवाधों का निंचबन मूलतः कॉँट और होगरेल मे ही 


संभावना १७ 


फ़िया है । प्रात्मवादी सोन्दस्य॑ को भौतिक तथ्य न मानकर उसे परोक्ष सत्ता की 
गोचर प्रभिव्यत्रित अवश्य मानता है। पर कलाकूृति क्रे अन्त. स्वरूप के, जो देशकाल 
क्री सीमा से सुक्त-सावभौम होता है, निर्देषकितिक, निलिप्त एवं निष्काम प्रास्वादन के 
प्रति उसका भी उतना ही प्राप्रह है। भाववादी इतना निर्निष्त नहीं रह पाता, किस्तु 
चेतना की मुक्तावस्था ही उम्र भी प्रतिम लक्ष्य है। बीज रूप में इच्छा के साथ 
संबंध मानते हुए भी, कलात्मक परिणति की स्थिति में, भाववादी सौस्दर्य्य को जिस 
भाव की प्रभिव्यतित मातता है वह व्यक्तिगत रागदेव से ग्रसम्पुकत, निमबत भाव 
ही होता है। अतः भाववादी को भी उक्त सक्षण अमास्य नहीं हैं। इनत्ा विरोध 
प्रधिकतर दो दिल्षाप्रों से हग्ना है. एक तो नोतिवादी सोन्दस्यंशास्त्र वी ओर से और 
दूसरे समाजवादी सौनदर्य्यशास्त्र की घोर रो । मीतिवादी लोककल्याण को कला का 
ध्येय मानता है और सोन्दस्ये को ग्रन्‍्तत शिव का पर्याय मानता है। उघर समाजवादी 
सामाजिक यथार्थ की चेतना को सौन्दर्ग्य का ग्राघार श्रौर जनहित को कला का ध्येय 
मानता है। किस्तु इनमे भी दो वर्ग हैं। एक वर्ग मे ऐसे लोग हैं जिनत्री विचारधारा 
स्पूल नीतिशास्त्र या प्रनगई समाजशास्त्र से प्रेरित है। ये कला का निश्चित श्रौर 
प्रध्यक्ष उद्दंइध मानकर चलते हैं, प्रौर सोन्दय्यं-चेतना के उक्त लक्षणों का निषेध 
करते हैं । दूमरा वर्ग है सूडमचेता विचारकों का, जिनकी लोकमगल और जनहित की 
घारणा अधिक मस्कूत है ये लोग शोकमगल या जनहित को कला का प्रत्यध फल नहीं 
मानते प्र्थात्‌ कला वे' साथ लोकमगल या जनहित का सीधा वारण-कार्य-सवंध नही 
मामते । इन लोगो का विरोध उप्र नहीं है भौर एक सीभा तक ये उपयुक्त सक्षणो के 
साथ समभोौता बर लेते हैं । 





लिषक्ये 

उपयु बचे विश्लेषण वे फ्लस्वरूप पाम्चात्य विशेधज्ञोंद्वारा प्रतिपादित सौरदम्प 
को प्रवधारणा प्राय स्पष्ट हो जानो है । पराम्च्यस्त मत के प्रनुसार-- 

(१) सोन्दर्ग्य पदाय नहीं, पदार्थ शा गुण है। 

(२) बिस्तु वह भोतिक तस्व घचवा तस्वों का सब्तेध में हौरर दा का 
प्रतीयमान या योचर रूप है, जिसका घाविभाव प्रथाता को चखेतता व साल्निकर्ष मे 
होता है। 

(६) हर्देर पदार्थ बा गोबर रूप सुन्दर नहों होता । सौर्दर्स्य वा प्राधार-मृत्र 
है संरयता भी प्रत्यक्ष-घप्स्यक्ष या सरल यदशा सूद्म-शंटिल घरिदिति ओ प्रमाता के 
शैख्दिय-माससिक सबेदनों मे साम्झजरई स्थारितर कर उसको खेरना को प्रसादत 
बरती है। 

(४) दस ध्बार धीवि दा झात ला मो्दर्र का ६जिवाय सज्ष ग है । 


(५) सरदता को शहस्दितिओ्रादा सृहम-शटिख होडो है, पद उसहीबवोकि 


श्द संभावना 


सामान्य ऐन्द्रिय प्रतीति न होकर सूक्ष्म-जटिल ऐन्द्रिय-मानसिक प्रतीति होती है जिसमे 
कल्पना का विश्येप योगदान रहता है। इसलिए सौन्दय्य॑ में वल्पना का तत्त्व झनिवायंत, 
विद्यमान रहता है । 


(६) सौन्दर्य्य की श्रवधारणा में यद्यपि ऐन्द्रिय तत्त्व की स्थिति अनिवार्य रुप 
से मानी गई है, परस्तु इन्द्रियों मे केवल चक्षु ओर श्रोत्र का--भौर परिणाम 
सौन्दर्य भे उनके विषय रूप और झब्द का ही अंतर्भाव किया गया है। अन्य ज्ञानेख्धिपो 
रसता, ध्राण और त्वचा -को हीनतर इन्द्रियाँ माना गया है और उनके विषय रस। 
गघ और स्पर्श को सौन्दर्य की परिधि में समाविष्ट नहीं किया गया। इस सम्बस्ध मे 
विशेषज्ञों ने भ्रमेक तर्क दिये हैं जिनमे मुख्य यह है कि इनमे शरीर-तत्त्व प्रमुख रहेता 
है तथा मनस्तत््व मौण और उधर कल्पना-तत्त्व का प्रायः अभाव रहता है । 


(७) सौन्दर्य्य की परिधि में यो तो प्रकृति भझौर कला दोनो का सौन्दर्य्य हो 
जाता है, परन्तु परारिभाषिक श्र्थ में सौन्दर्य कला या उसके सौर्दर्य्य का हे 
वाचक हैं । 


(८) कला का सामान्य अर्थ है भावना (अनुभूति+विचार) की गोचर 
श्र्थात्‌ मूर्व उपफरणों के माध्यम से अभिव्यक्ति । इस प्रकार भावना का सौर्दर््य के 
साथ प्रनिवायय सम्बन्ध है । जैप्ाकि क्ररिट से अपनी लोकप्रिय पुस्तक 'एन इस्द्रोडबगत 
दू ऐस्थेटिकस' के परिशिष्ट से भारम्भ से लेकर भ्राधुनिक काल तक के कलाचिंतवी 
के उदरण देकर सिद्ध किया है, कला प्रथवा सोन्दर््य मुख्यतः भावना की ही प्रभिन्‍ 
व्यतित बाय साम है; भावता के स्पर्श से ही विचार समृद्ध बनता है, कल्पना सक्रिय होती 
है भौर भावना के स्पर्श से ही कला मे प्रीतिन्तत्व का समावेश होता है जिसे मो 
ने रमणीय प्रो बा है । 


(६) अतः सौन्दर्म्य में ऐन्द्रिय तत्व के प्रतिरिका राग और प्रज्ञा वा भी 
अमावेश रहता है । सोस्दस्य का रूप निश्चय ही गोचर या ऐरिद्रिय होता हैं, गत 
इत गोचर रूप में घारपंण तथा मूल्य उत्पग्त बरने वाले तत्व राग और प्रशा ही हैं। 

(१०७) गोखदस्ये जा गम्दस्ध आस्मवादो दाश्म॑निकों ने खित्‌ शवित वे साथ 
भी माता है । रह्रयारमढ या धाप्पारिमक अर्थ वो छोड़कर सौर्दस्यं को चिन्मय तत्त्व 
मौतने में प्रधिर्तांश दिधारतो को झापति नहीं दे । 








खड़ी बोली का एक सूफी 
प्रेमाख्यान--कथा कामरूप डा० द्याममनोहर पाण्डेय 


कथा वाम रूप सूफी परम्परा का एक प्रेमाल्यान है जिसकी रचना खड़ी बोली 
मे १७५६ ई० में हुई। इतके रचबिता प्रौर कृति के सम्दन्ध में हिर्दी के इतिहास 
प्रायः मोन से रहे हैं। सूफी प्रेमास्यानों के अध्ययनकर्ताओ ने भी इस ढृति की ओर 
गभीरतापूवंक ध्यान नहीं दिया। काशी नागरी प्रचारिणी सभा में इस कृति की एक 
अति है जिसका प्रबलोवन डा० सरला शुक्ल ने किया था पर उसके रचबिता के सम्बन्ध 
में बह केबल इतनी ही सूचना दे सकी हैं. इस प्रस्थ के रचयिता एवं उसके जोवनचरित 
के सम्बन्ध में ुछ ज्ञान नही है। प्रन्थ की पाइलिंपि काशी नागरी प्रचारिणों सभा के 
संप्रहालय भें देखने को मिली है”! नागरो प्रचारिणी सभा को पाइलिपि से जो 
उन्हीने प्रारम्भ वी परश्तियाँ दी है उससे ज्ञात होता है कि नागरी प्रघारिणी सभा में 
प्राप्त प्रति तहमोनुद्दीन व्ृत कथा कामरूप ही है जिसकी दो प्रतियाँ लदत की इंडिया 
प्राफिंग लाइग्र री मे भी बतमसान है। इस तिवन्‍्ध में इस डृतिं के रचयिता और 
उसकी दो प्रतियों का एक संक्षिप्त विवेचन ग्रभीष्ट है धोर धाशा है इस हति के 
हिन्दी मे सप्पादित होकर प्रताध मे धरा जाते पर सृषो माहिष्य वे प्रध्ययत वी अवुलला 
में एक महत्त्वपूर्ण बड़ी प्रोर जुड़ जाएंगी । 


का कामरुफ का रचित 


बथा कामरूप बा फारसी लियि में एक पाठ वेरिस से १८३४ में प्रफाशित हुप्ा 
था। इसमे रम्पादनवर्ता गसित द तासो नापक्त फेच विद्वात थे । उनहें निजो सप्रह में 
बथा गामरूप बी दो प्रतियाँ थी जिनके आधार पर उसहोने घपना था तैयार तिया 
था। उनी मुृध्यू दे दाद उन प्रतियों का बदा हुघ्ा इसको सूचना प्रस्तुत लेखक को 
सही मिल सबी है। ६ष्िया आपिस भेजों प्रतियां प्राप्ण है उनकी जिस्त वाठ यरम्परा है 
गसिन द हासी ने अपने पाठ के प्रशाशित होते थे पूर्व छपते पाठ का एक फ ब प्रनुदाई 





१ शुरस, सरमा, यश वे बरहनी (री शूरो शरद और ब?सद, लव ११३४६ 


२० 


भी पिया था जो गेशि मे १६३४३ प्रादित हपा था । प्रा 
बड़ा है कि यह एति १७२६ ६७ (११७७ हि) मे पूल ६६ गौ 
गगित दे तागी थे श्रकाशिंत पाद चर घह गुषता दी बट है । 

 विश्शयो वास झूस ये परसा 

प््जो 

तहसीनुरोन ने 

तममीष की 

भ्रव घगित दषासी वा 

तमूहीर रिया हुपा 

शहर पारीश बी 

पादशाही छाले खाने मे 

छापा गपा है 

सन १६३५ ई० 

सुवाबिक १२७३ सन हिजरी थे 


कथा से सम्बद्ध काम रूप के कई फारसो काव्य भी मिलते ; 
में १०६६ हिजरी (१६८४ ६०) में मीर ईसा मे लिए एस मल्तयो का 
मीर ईसा को हिम्मत सो कहा जाता ब्रौर उनका तसरुजुस मोरन 
से* स्वर इव कथा को 'दर्तुरे हिम्मत' ध्ीवंक में गय में लिया था। 
गयानुवाद नाहौर के वुन्दन लाल ने दिया । 





इस कंधा का एक दुसरा रूपातर 'कत्रकझ आजम के नाम 
२१५७ हि० (१७४४ ई०) में किया था ।* बदीउल अश्च का सास 
इसका एक अन्य फारसो रूप मुहम्मद काजिम नाम के एक व्यकित ने ! 
था। इस फारती कृति का एक आए जी मनुबाद विलियम फ्रैकलित ने 
रूप एण्ड काम तता १७६३ ई० में किया था ।* 
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अूपिका, पृष्ठ ४ हे 

३्‌ ब्घुम हे, इक कुलर, कौटलाग पग्रॉफ हिन्दुस्तानी मैनुस्विप्टूस इन दी इश्या 
सदन, १६२६, पृष्ठ ६६ 

३. दही पृष्ठ ६६ 
िक खो १०६६ हिजरी में मरा था । ग्रही समय था जबे 'मूहस्मद मुरा 

से स्था था । एमिन दे तभी से अपने हिखुस्वानी साहित्य क॑ इतिहास 

वैसे स्याथा। 7 हे व हिजरों दिया था जिसवा रिक ने खणडनत किए 


मभावना ६2२ 


इंडिया आकिम के हिन्दुस्तानी पादुलिपियों के कैटलाग में यह भी सूचना दी गई 
है कि जाते कँप्टन रिची के लिए मुन्शी प्रली रिज़ा ने एक गद्य रुपांतर हिन्दी या 
भभवतः हिन्दुस्तानी से किया घा १ 


उतत सश्षिप्त विवेचन से यह प्रनुभान लगाता कठिन नहीं है कि कथा वाम रूप 
एक प्रसिद्ध कथा रहो है भौर इसके टिन्दी में रूपान्तरित होने के पूर्व फारसी मे काफी 
स्थानि मिल चुकी थी। तहसीनुद्दोन दृत कथां काम रूप की कहानी इस प्रकार है: 


“झवधपुर में महाराजपति नाम वे राजा थे। उनके कोई सस्तान नही थी । इस 
बारण वहू बहुत चितित रहते थे । राजा का एक दीवान कर्मंचन्द था। उसने बताया 
जि हादाग्नत तथा भंडारा करने से उसे सस्तान होगी। अल एक वर्य तक भडारा 
चलता रहा। उममे देशी और विदेशी सभी आते रहे । एक दरवेश भी आया। उसने 
एक श्रीफत दिया झौर राजा ने ग्रपती सुन्दर रूप रानो को वह फल खाने को दिया। 
फलस्वरुप रानी गर्भवती हुई ध्रोर दसवें मास में उसे पुप्र उत्पन्न हुआ। पंडितों ने 
उसका नाम काम रूप रखा झौर बताया कि वह बारह वर्ष की उम्र में वियोगी होगा । 
राजा ने पूरी तैयारी की कि वह वियोगी न होते पावे । उसके लिए बहुत सी दाइ्याँ 
रखी गई और सुस की सारी सामग्री जुटायी गई । चार वयं तक कु वर ने पत्रन को 
नही देखा भौर न सूर्य की रश्मि देखी । उसके खेलते के लिए एक विशेष बाग बताया 
गया। बाग मे एक मन्दिर भी था। बारह वर्य की वह घड़ी ग्रा पहुद्ी जब पड़ित ते 
उमऊे वियोगी हो जाने की भविष्यदाणी की थी । एक दिन पिता के साथ कुबर वाग 
में गया और वही रुक जने का निश्घव कर लिया। उतके पिता ने बहुत प्रयास किया 
कि कुबर धर प्रा जाएं पर वह सफल मही हो सके । बाग में कु बर मे स्वप्त में काम 
कला को देखा । उसी दिन काम लता ने भी कु वर को स्वप्न में देसा। काम कला 
सरानपुर के राजा की पुत्री थी । 


कु बर का स्वप्न इस प्रकार था। सरानदीप के एक बाग में काम केला रहेलियों 
के साथ भायी है। वी कुबर था। काम कला की सहेलियाँ बाग मे एक पुरुष को 
देख कर स्‍भचभित हुईं । पर काम कला उस पर लू, हो गई। उसने कुथर से पूछा, 
“तुम इस बाग में बसे आये ।” तब कु वर ने प्रपता हाल बताया और परिचय दिया । 
सहैलियों ने जाकर काम कला की सा को सव खबर सुनाई। रानी ने कुबर को 
पक्डवाने वी आजा दे दी। किर सरान दीप मे यह भो हवस कर दिया गया हि उस 
बाग में कोई पुरुष न भ्रावे। सह्ेलियां दु वर को पकड लाईं + वु वर वहीँ घरेला था । 
मात्रा विदा कोई संग न था। वह धाँसू दहा रहा था। काम बला ने जद उसे देखा 
बह मुरझा गयो। दोतों में प्रयाड प्रेम हों गया । इस स्वप्त के वाद कु वर की सुदि 
जाती रही विरह उसको सताने सगा। उसके पिता वहाँ झाये भोर राज कुबर वी 





१. बद्दी पृष्ठ ६६ 


रे हर पर 


दशा देख बरे शलाल हुए । दघा कंटय है 0 थी वि | क्री हरी । वह दिई 
मलदिश प दई बोह पूजा क रही जले कहा, * आदि की हु जर टिए हार नो है 
पूरा कच्यी॥ बम कहा को हैक युरोरित थी हुएक ॥ जड़ यह री दर बा हि 
बाग बला प्रधगेदशी हैही याने देगजे बे थी बे कहे प्रद्रणा। बुत जे पा 
गये बता दिया जो रदान में देसा घा। तात्र सुबता रकर ढ़ शारहुार ४ 
सोजलत चता । 


हक वर्ष ब्यरीत हो गया डिरभु हु बह के बता सही ते गरा। घोष 
पड़े धवधपुर पहुष बया जहीं गद्ाव्रव बट रहा था। पढ़ी सुधा बी राजहुमार हित 
गंया। उसे सु ने गरामरीय घौर वहाँ की पुधारी कौग का जे बे में इएग। 
बुमारी काम कपा वे! गा सुनकर उगहा देख उसमे पेश । यो खि में भाशा हे 2 
पोर साथियों सहित बता बाघ वी शोज मे पुरोहित रे साध घर पद । डरे त्ता 
से गाता वी सारी सैथारी कर दी दु वर ररो मे बजा बाय का राम स्टटय रो हैए 
जा रहा था। राहते में एफ रागरताप संमुद पद्ा विग्पु फुबरज दूदप में शिर हीं 
समुद्र था प्रत बढ़े जरा भो विवित नही हुपा । समुद्र री माषा धुरू हुई हि 
कला का मन्दिर दिशाई पड़ने रागा । उसो समय धापी धुरू हुई और समुद्र में हिला 
उठने सगी। जहाज दूट गया और राजपुघार बे सभी साधी विपरीत दिशाषों में वह 
घले | राजपुमार के छ मित्र सपा सुमत पुरोहित और राजहुमार एवं सख्त पर # 
हुए थे। लहरों के पवेडे साझर यह सरत भी दूढ गया घौर सभी दित्र धतग परतेग 
हो गये । 


लहरी ने फु'वर को एक तट पर सा दिया यहाँ बूयर यो भन्झमुसी परी मिलो 
और उसको सात समुर्द्र पार ले गयी। थही परी का घर घा। उम्र जगह ने होई 
हैबत था, न इस्रान । वहा सत्र 'राकय' भरे हुए थे। यु बर व्दां एक यर्ष तक रहां। 
परी के मग्रेतर को यह सूचना मिल गई। तुक दिन कु वर जब पर में अर्ुलाी ५ 
एक परीजाद आया झौर एक धप्पड लगाते हुए उससे कहा --"तू यहाँ क्यों ध्ाया है । 


कु वर को लेकर वह परीजाद एक राकस को देने चता पर वह रावस वहाँ नही 
मिला । फिर वह उसको पहाडो पर ले गया। एक धोर ममुद्र था तो दुधरी और 
पर्वत पर राक्षस थे | परीजाद ने उसे समुद्र मे फेंक दिया। कुवर समुद्र में अस्त पाती 
के बिना कुछ दिनों तक रहा । वह वहाँ कलाकाम का नाम बराबर जप रहा था ! भत 
में मागर की लहरो ने उसे तट पर फेक दिया | तट पर चारो ओर जगल थे । कुंवर 
उन जेंगलो में भटकने लगा और तस्मावैरो' के मैदान से पहुचा। वहां बहुत लोग बंद 
थे । एक तस्मापैर ने उसको भ्रपने पैर में पकड लिया और तमाचा लगाया | बाद में 





१. तस्मापर-एक प्रकार का राध्स होता था जिम्के पैर में हड्डियां नहीं थीं डिन्तु वह लोगों नो 


घपने पैरो से लप्रेट कर सार डालता था: “झलिफ छैला' की बद्धानियों से इसका 
आया है 


संभावना रेरे 


तस्मापैर ने उसे घोड़ा बना दिया और वह एक वर्ष तक उस रूप में रहा। एक दिन 
तस्मापैर उसको लेकर एक कोह्‌ में गया । उस कोह में एक वांग था जहां विविध पकार 
के फल्ल थे । कूबर ने उनमे से बुछ भ्रयूर लिये और उसका रप्त बनाया ग्रौर सबको 
विलाया । इससे वहा जितने लोग कैद थे मुक्त हो गये और उसके मित्र बन गये । सबने 
शुवर की प्राज्ञा वा पालन करते का ववन दिया । कुवर ने सबको विदा किया किस्सु 
उसमे एक भादमी रह गया । वह दुवर का एक मित्र मतर चद था जो बिछुड गया 
था । दोनो मिन्र प्रेम से मेले और वहा एक साथ रहने लगे । उसी समय एक त्तोता 
जाकर कु वर वे हाथ पर बैठ गया । उस तोते के पाव में एक डोरा था जब कु वर ने 
डोरा खोला तब तोता झ्रादमी वन गया बह कुबर का पडित मित्र सुमत निकला । 
प्ीनों प्रित्र जगल भें झागे बडे भ्रौर उन्हे बही दरवेश मिला जिमके श्राशीर्वाद से कुबर 
उत्पस्त हुप्रा था । कुवर को दरवेश ने एक पारस पत्थर दिया । इस बीच कुवर के भन्य 
मित्र भी मिल गये । 


कुवर देरागी का वेश धारण कर सरान दीप पहुचा। सुमत पुरोहित कामकला 

के पास गये कामकला उनको पहचान गई। प्रपना दुपट्टा देकर उमने उन्हें कुबर दे पास 
भेजा | बहू तोता का रूप घारण कर वहां गया | उसके पैर में कामक्‍्ला ने एक धागा 
बांघ दिया था | उस धागे के सोलने पर बह पुन आदमी हो सत्रता था | बुवर के 
पास पहुंच कर उसने धागा सोल दिया तब वह प्रादमी बे रूप में हो गया। उसने 
जुवर को दुपट्टा भी दिया | उसे पाकर वह बहुत प्रसस्न हुप्ना। राजकुमार किर सभी 
साथियो के साथ राजकुमारी के महल के सामने ग्राया । यह सबर सुनकर कुमारी ने 
गंगा जल मगाया धौर स्तान जिया । भग में चतुर लेप लगाया और कमर में कपर दद 
बाघा । सारे भ्ग वो दर्पण सा बना निया और हाथ में मेहदी सागा ली। पान खाया 
और केश मे मुक्ता प्रहण बर लिया । शगार से पूर्ण होरर वह शलिपों के साथ महप 
के बाहर निबली | उसके हाथ में एक अहुमूस्प हार था। उसते यह हार कुदर के गते 
में पेंब दिया । चारो धोर इसकी खबर फेल गई। चररों तरफ बर्वा होते लगी हि 
बुभारी झरठीतो * जादू में पस गयी है । काझगला के दिया महाराज में उत अतीतो 
यो सूली पर घढ़ाने हो धाज्ा दे दी घोर यह गहा कि सूलों देते समय कामकसा को 
भी दिलाया जाय । पर सरधाह ने रबत से बहाने का धनूरोध हिया। शव राजा ने 
उन्हें भपेरे बुए में ढकेल देने की प्राह्ा दो प्लौर सदकों शत प्रधेरबुए में शात शिया 
शया । राजबुभार ने मित्र मदर चद॒ ब॒ प्रास एक बाल यथा। उसको जलाने ही एफ 
देव उपत्यित हुपा घोर सबको बुए से बाहर तिशाता घोर धरानदीप मे दर पहुंचा 

दिपा। बहां जाप र कवर ने जोगी का देश बदल विदा ओर पारस वत्चर विशाता 
भ्ौर उसको सहायता से पत्थर को घन में शटनने खटा। उथने राशी वेश इताया और 

दापी सेना आुटाषर फ्रि सरान दोष इचा | महाराश को झब सब इुछ मातम दृघा सो 

उन्होंने बामब ला बा झूदर से विशाह कर देने बा लिश्चर हिंद | 


पशण्लिं से धशन गिचारा घलौर दोनों दा शिबर्ह सम्पन्न मजआ। विदए के बह 


२४ संभाः 


महाराज ने छूबर झौर कामलता फो विदा झिया । कुंधर बासलता भौर पपने मित्रों 
साथ घर वापस झाया | कहानी इस प्रकार समाप्त होती है 


नगर में जब भाया बरुंबर को कदम 
अवधपुर फिरे होके बागे गरम 
कुवर की सुशी सव संगर ने किया 
नगर के मदिर दर मदिर ने किया 
गये यार सब अपने अपने मुकाम 
मिले बाप माँ से जगौक तमाम 
बहुत जर कुबर में उन्हों को दिया 
नगर बीच हर एक के निस्‍्वत किया 
कुवर यार मिल बढ खुशियां किये 
दिनो दिन हुआ सुल गयी बिया 
कुबर कामछ की गयी यह बिया। 


लद्त भे कथा कामरूप को दो प्रतियाँ 


लदन में इण्डिया आफिस भें कथा काम रूप की दो प्रतिया हैं। 'कैटलाग अ 
हिन्दुस्तानी मेनुस्करिप्ट्स इन दी लाइब्रेरी भ्राफ दी इण्डिया प्राफिस' में क्रम: 
ओर १२७ पर इन दो प्रतियो का उल्लेख किया गया है। इण्डिया प्राफिस में ' 
ब्रतियों की क्रम संश्या ऋ्रश: सो १२४३ बी भश्ौर पी ३१२६ बी है । 


(१) पी १२४३ यी यह भ्रति १८वी शताब्दी की है भ्रौर फारसी की नस्तर्ल 
लिपि में लिखी गयी है । इसके ५४ फोलियो है। पन्नों की लम्बाई चौड़ाई ८ई 7६ 
है | यह प्रति पूर्ण है और इसका प्रारभिक अंश इस प्रकार है :-- 


अलही दो जग कातू करतार है 
हर एक जैीका पैदा करनहार है 
न कोई कर साक्रे तेरी कुदरत वर्यां 
नही इल्म तेरा किसी पर श्रया 


इसका प्रत इस प्रवार है :-- 


यह रिह्ता बिरह बा नाजुक तरह 
न कुछ मत है इसमे न इमी गिरह 
बिरह का गिरह पड़के ना फिर खुले 
न टूटा विरह का कभी फिर मिले 
कवर गो तरह जिसने मिहनत किया 
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[बना ४ 


(२) पो ३१२६ बी यह प्रति पूर्ण नहीं है। इसमे ३८ फोलियो हैं । प्राकार 
र ६2 »८ ६|* है । यह तीन हाशियो में लिखी गई है । लिपि फारसी शिवस्ता और 
तीक मिश्षित है। श्रौर इसे पढने में बहुत बढिनाई होती है । प्रति ११६३ हिजरी 
७३६ ई०) की है। इसका प्रतिलिधिशार शेस नईमुद्दीन विन झेख सुहम्मद 
नह का लटका भ्रमीतुल्ताह है। इस प्रति का प्रारमिक झग्न सद्धित है अर्थात्‌ इसका 
मे पश्रक उपलब्ध नही है | पुष्पिवा से ज्ञात होता है कि प्रतिलिपिकार मद्रास का था। 


प्रति का प्रतिम प्रश इस प्रकार है :-- 
बहुत अदूल इस्राफ करके कुवर 
सभी प/वे इनाम रहा दर मदिर 
बवर ने किया जश्न नो रोज का 
नगर का उजाला हुआ्ा हाल का 
हुवा विस्सा भाखिर दीगर क्या कह 
यही है भला अबकी चुप बार रह 
जो इस्मनामा पढ़ेगा सदा 
मुसन्रिफ पे दुवा करेगा रादा 


प्रस्तुत लेखक ने जब ग्रविन द तापी के प्रकराज्ित पाठ से प्रतियों की तुलना 
रभ की तो यह ज्ञात हुप्रा कि गसिन द तासी के पाठ में काफी गशोघन की गुजाइश है। 
र यह भी पता चलता है कि उनका पाठ विशद परम्परा का पाठ है जिसमे सक्षेप 
ब्राभाविक रूप से आ गये हैं। इस काव्य के एक आलोचनात्मक संस्करण की 
विश्यक्ता बनी हुई है। गसिन द तासी का पाठ श्रव उपलब्ध भी नहीं है. इसीलिए 
स्तुत लेखक ने उसके सम्पादन का कार्य हाथ में लिया है। टिन्दी यूफो साहित्य के 
नुसमघानकर्ताओो की सुविधा के लिए गसित द तासी के प्रारभिक श्रशों वा 
गगरी में प्राठ दिया जा रहा है शौर इण्डिया श्राफिस में प्राप्त प्रतियो के साथ युतता 
रके पाठातर भी दिये जा रहे है । भ्राशा है इससे स्पष्ट हो सरेगा कि इसको भाषा 
डी बोली हिन्दी है और इसके प्र काशन से प्रेमाख्यानों के प्रध्ययन की दिशा में भौर 
गति हो सेगी । 


विस्मिल्ला अल रहमान 
अल रहीम ञ 


झालही बहक तू करतार हैः, दो आलम का पैदा करनहार है!। 
ने कोई करे तेरी कुदरत बयान, नहीं इल्म तेरा किसी पर प्रया। 
दो जग में सकल काम! तेरा अपार! अचम्भा दिस्ा जय में तेरा मार । 
भडारे से तेरे जिए जीव जन्तु', न पाया है तेरे भंडारे वा ग्रग्तःा 
सकल! जीव जन डर से तेरेः क॒वें तेरे इश्क से* नाम तेरा जपें। 
तूने! इश्क से! सबको पैदा किया, तेरे इदझः ने सबको शैंदा किया। 
गही इश्क यूसुफ मे जलवा लिया, जुलेसा को बुकों से! बाहर क्रिया। 
उठा शाह महमूद व अज व ताज, हुआ इइक से! सह गुलाम आपाज। 
यही! इश्क खुसरो व फरहाद में, तजा जान शौरी की बेदाद में। 
यही इश्क मज़नू में था श्रज प्रजल, बहाने से लैला के देसा जंगल। 
इसी इइक ने नल को जोगी किया दमने के दरस का वियोगी किया। 
भनोहर इसी इक से' दर बदर, पड़ी? जब सो+ मधुमालत ऊपर नजर! 
इसी इइक की राह में जो चले, संघाती न श्रपना बेगाना मिले। 





(१) 
(३) 
(४) 
(१) 
(६) 
( 
(5) 
(९) 
(१०) 
हर 
(११) 


(१) इलही दो जग का तू करतार है (२) हर यक शी का पैदा करमहार है। 
00: का 

(5). दूँढे सभी मिल जीव जो जन्तु (२) से तेरे भडारे का पायें परत । 
(६) शक्ल (२) तेरा (३) सों। 
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यह पक्ति इंडिया प्राफित वो १-४१ वो मे द्रति मे (इक बरठि) 


(१) 
(रे 
(३) 
(४) 
(५) 
(छे 
(७) 
(5) 
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बना २७ 
इक जिस घर मे! आकर बसा, उ/ देखकर यह जगत सब* हसा। (१४) 
किन वही साबमे' सरताज है, दो जग में जिसे इश्क का? राज है। (१५) 
तौन हैं इश्क का सुन बया, जो श्राशिक है उस पर हुआ यह अयाः । (१६) 
ल ऐन हैगा अबल को पकड़, दो जल गुनसी दिलवर की वाधी जकड।]। (१७) 
: शीत सोये शरम लाजपत, रसे जझंग में पूरी! वियोगी के घट। (१५) 
मे कफ हैगा न देवे करार, अकत शरम सव सो करे बेकरार।। (१६) 
। इश्क की नित उबलती रही, अग्रिन इश्क की तन में! जलही रही? (२०) 
; हैं अगिन इश्क में हर वुद्याम, कच्चे दिल कतई इश्क रखना है खाम। (२१) 
पन के समम्दर से भ्राजों चदी, तब इस यार से इश्क वीबो मिसी॥ (२२) 
व गूलशने इश्वः में है बद्ार, मुबतर ही इससे नमीम तमार। (२३) 
ग्री दृश्क में रग सूरत नहीं, प्रसल बुई इसमे कुदरत नहीं। (२४) 
हूं गो हुआ हरमस गाही जुकाम, वह महरूम है इसकी बुई मुदाम। (२५) 
गी इश्क है, इ' इश्फ है, जिगे इश्क है नाफं-मुश्य है। (२६) 
॥र मुश्क नाफे में! है काम है, बना मुझ्क नाफा यही जाम है। (२७) 
रम्मद हुम्रा' सुश्क-ताफां गुताफ हेजूर उसके बातिल हुआ्ला सब गुज़ाफ। (२८) 
दा ने गिया उसको सरदार संव हमा इनबथां पर दही है प्रजज। (२६) 
तयत में उस्रकी जमी प्रासभा हुप्रा दीत दुनिया दिगर ला मकान। (३०) 
_हगार उमर शफ़ी पश्रलवारा, वहीं हैगा मालिक बरोजश जुजा। (३१) 
गरयार प्रसहाव उसी चहार, अवूबक्क असमान है सामदार। (३२) 
मर वो प्रती शेर हैं ला कलाम, सभी साहबा पर हमारा सत्राम। (३३) 





१४) (१॥ मो (र) अंग बहुत । 

१५) (१) भो (२) शऔो। 

(१६) (१) रिया प्रखर जिस पर हुड्डा दह छत । 

(१५) (१) दाजरी। 

(१९) ५१) धरल को पिएते द्वारे दर । 

(२०) (१) इंढदिया भ्राफ़िय (पहित प्रति) में वे विश इस प्रराए 
अगन एश्व थी तहत भों परिखदो रहो, बद्ों दवाई को लि उबतौ]ता रही । 


(६०) 


॥५०) 
। 000 


यह से इटिएां आवतिद थी दूतरी ४ति दो ३९२१, बी भी वरारम्म५ दो जाती है इतह हर 
बह छत है; 

ही ३९२६ दी में शह छरइ हुयी शकार है उैहा हानीजे दिया है। देवत तदड् बारह 
४ मैं जलती” दे रदाग पर उपम रा शिशनी है। दस व्ररि का वर विधि कं धरोजस्ताई 
है। हेंद रपमुररीग बिग हक रुपाहइ छझत्रीह उसहा वि है । इसको तर वति शत्‌ ९०३९ 
(११९१ ६*) है । 

दृष्टिया ध्ारिस बूरे इरति हुव कविदव इठि बे छ़ (२२), (२३), (₹२) (२४) गो ह 

बह पत्ति पूर्षे प्रति थे (२८) प्रदेबाद है। 

कार१ ४० कम हरी ही के रह है। 

(१) छा पिपञर» सना को 

आऋ० 9५० मे छह ६२, ५०, १९, ३६, १३ कटी है घर पूल इक मे छो कह है। 


श्द 


सुनो भ्रब कथा इक के नाम की, कुबर कामरुप और कलायाम की । 
अवधपुर गोरख में! था राजपति, अथाः नाम उसका महाराज पति। 
मुल्कमाल अ्रमवाल था बेशुमार, महल हाथ रंगीना वश जरी निगार। 
जो है परथमी में सो सब उसको! था, मगर एक फर्जन्द उसकोन था। 
हैं राजपति नित उसी फिक्र सेम, फ्रि देवे खुदा थक फर्जन्द उसे!। 
हाराजपति! सोच? में तितत रहे? ने अपना मरम यह जिसी से* बहे। 
छ उसके मुमाहिब रहे! बाः हुनर, महाराज के प्रास वा यक्र दिगरा। 
भ्रवल था करमचद नाम? बजीर, वहुत? बाई हुनर हम व श्रक्ल व दबीर। 
मिश्र दूसरा था कबल रूप नाम, महाराज के पास रहना मुदाम | 
अभ्रथा! तीसरा पडितः ज्ञानवत, प्राचारज कहे नाम उसका अनन्त | 
हारम यकी जौहरी वा! हुनर, कि दरहर जबाहर मे* रखता नजरा। 
मुसाहव॑ चितेरा रहे पाचवा, करे चित्रकारी बहुत बेगुमाव 
कलबित छठा नाम रसरग था, कि हरदम महाराज के संग थां। 
संघ अपनी हुनर! मे बहुत वेबहा, महाराज को था झदर का सभाग। 
महाराज उन सबसे दिलबन्ध' था न उनके न राजा के फरजद था।। 
छवो राजपति की करें बदगी, व लेकिन किकर सबको फरजंद की। 





(३४) (5) प्रृर्ें प्रति» अर 


संभावना 


(३४) 
(२) 
(३8) 
(३्णे 
(३६) 
(छे 
(४०) 
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(४२) 
(४२) 
(४४) 
(४५) 
(४७) 
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(३५) (१) खब्तिप्रति, मो, (२) पूर्रप्रति कहे। (३) कहे नाम उसका मद्वाराज दतिं। 


(२३६) (१) पृ प्र०जरी। (२) खन्‍ प्र» मे व नही है। 

(३७) (१) ? थू० प्र०--'उमसका', ख# प्रन्‍--'उसके'। 

(१८) (१) पु प्र» मे | ख प्र० हुई राजपति नित क्िक्र उसे । 
(२) प्र्णी प्रति 'हमे' 


(३९) (१) पू०ब्र० इस (२) पृ०प्र०किक्रा (३) छ०ग्र0 महाद्यज थी कित मोंविई 


रहे। (४) पू०प्र०-सें च० प्र-में। 
(४०) (१) ० ४०--टबों । पृ०प्र०-“८शे', (२) थू प्र.-बह। 

(२) ध. प्र, हें (िल महएराज जो के मदिर 

बू्‌. प्र, रह जिंक सहाराश जोड़ के मिर, 

(४१ (३) ह तर. काभी (२) प्र.छ. बसे (३) खा, ब्रतिक वृरधे श्रति बह 
(४०७ (३) प्‌ ब.नटोवा, से. व. दपा (२) पा. प्र.-परितब । 
(९) ६१) प्र.58.ब अ.व.नआब (२) चर, मों॥ 
(४४ ७) १. कर, जहा विवद्यार हैं रबर! 
(० ३१) 4 ह. छ8३४ (२) व. उ.>उशाराज उप बबर खुपर चा। 


एच) $ 0 नगिपक अपर भा वह कर सका, (३२) के, त,- बनाई । 





संभावना 


इसी सोच में राजा नित एक दिन, बहा सव मुसाहिब से अपना वचन! । 
शरो देसा न जिस घर में बाल नही, भझधेरा है वह घर उजाला मही । 
अगर बेस है मुल्क और राज है, ग्रिना वेस सब काज श्रकाज है। 
यही बस जिसकी करम में वदा, उन्हों वा जनम खुख में बोती सदा। 
तजों यह मुल्क माल भौर राज सब, बरो तुम इशारा जफा काज सब | 
यह मेरी बचने तुम सुनो वान घर', लिवरास गदाई करू सरवसर। 
करो राज तुम मैं करू यह जतत बैराग्री! बतन का करू भ्पना* तन | 
लगाकर भभूत ओर बढ़ा करते केस', गले डाल कठा भ्रतीतों के भेसः। 
महल से! निकल हाथ खप्परः करू, मगर देस परदेस फिरता रह?) 
जगत मो! फिल्ू ज्यों फिरे बेनवा, मगर एक फरजंद देवे खुदा। 
घरू सीस उनके चरन के तले, झ्गर वहां मुझे बस बाचा मिले। 
महाराज पत का सुना यह ध्यान मे इसमें चले कुच किसी का ज्ञान। 
हुए सोच मे रुब, न बुछ वर सके, न बोले कि इस राज को हम रखें। 
करमचद उन सत्र में दीवाना था, बहर इस्म व तदबीर पर ज्ञान था। 
महाराज से जब सुना यह बचन! प्रदव सेर कहा सुन महाराज मन। 
-क-+-+- 

(५०) (३) पूर्ण प्र, एमी गम से राजा स्विरसद था बुरा कर ररम घट के यह कहां । 


ख, प्र इसी गध से राजा क्किर्मद था, बुपाइर करम चइसों यूंजहा । 


इसके आद ख॒ प्र, में तिस्‍्त निश्ित प क्वियां हैं 
अह३ इुरहपन सो घट़ाराज ह घदर दिल फरजअइ घुड्ताडु हू + 
पृ, प्र मे यह आहार इस प्रकार है 
अड्टा पृषभी पर प्रहारज हूँ संगर बिते फर्डद घुदताझ हू। 
उपयुक्त पक्तितयां प्रवाहित पाठ में नरीं 
(५९), (१२), (११), (श४) प्रश्विप्र मे नहीं है। 
(१५४) (३) पर, हर, पद्दों म्खहत शुम सुत्री बाठपर शवास शुदाई करू सरब्यर । 
थ प्र १्रमइंइ तुप अब सतोषात घर लबाग लूटा कर लपदपर। 


(५५) (१) बच, रिष्ृ। (२) प्रृश्च .खब ।ै३) झा, त्र बजू, प्र, 


(५७) (१) पू.प्र.. डा रोम रेखा थ श अएश्बर बेडेब (२) ह,त्र, . 
(६४६) (३६) पृ श्र इच प्र 6] ६२) ११... ध्ंए% 


श्द 


(५०) 
(४१) 
(५२) 
(५३) 
(५४) 
(५५) 
(५६) 
(५७) 
(५८) 
(५६) 
(६०) 
(६१) 
(६२) 
(६३) 
(६४) 


३३ 


«बेच | 


(१) प्ू. हर... शणर देख प्रारेस ररच्य रिह।य ब्र... गपर दर शगर देव किश्तों 


किए 
(१६) (९) ब्रश ., मे। 
हणए (६०), (५१), (९२) ब (६३) दोतो श/शा में शगी है। 


(६४) (९) पर ४॥,......क रमइह दोवाण रअुगढे बबर। क,त्र ......रप्गचनद दानव शक बह 


अचषान। 

(२) प्रूश.से ल,त्र... .. को 

छाए (६४) वे बाई पृ. शौरण, अं. देशहकररूँ 

क्षरो शाम टूब हे ढक दह ड्िफर, ज[रणड चढ़ इ इपे झबर | 


३० 


विघाता ने राजा किया है तुम्हे, मुल्क मालव जर सब दिया है तुम्हे । 
इसी राज ऊपर करो तुम जतन, गरीबों से मांगों दुआ के वचन! 
सदाब्रत करके भडारा करो! अधेरे घरो कोः उजाला करो*। 
बुलाकर दियो! सबको बस्त्र बरन, जो आयें तो उन सबसे बोलो बचने । 
घरम दानपुन से करो सबको याद, उन्ही की दुआ से मिले यह मुराद। 
कहो तव भंडारे में अगर रहो, महाराज फर्जन्द पावे! कहो। 
सभो! जन्तु जोगी करें सब जिकर, महाराज फर्जन्द पावें मगरा। 
करम चन्द से जब सुना यह वचन, कहा जाके उसका करो कुछ जतन । 
विदा हो करम चद बाहर निकल, कहा जा नगर में बनाऊं महल। 
इमारत के मामार सबको बुला, करमचद दीवान ने यह कहां। 
गुल व खसत का सब सरभ्ंजाम कर, करो जाफ़े तस्यार भडार धर। 
जखीरा करो दममे भ्रवार का, रखो इसमे सव जिन्स भन्‍्डार का। 
सर झजाम इसमे रखो सब तमाम, सदाव्रत इसमें क्रो सुबह श्रो ्ञाम। 
करम चद ने जब! भडार किया, नगर मे सद्ान्नत सारा किया 
गरीब वा विदेशी मुसाफिर तमाम, सदाद्रत मे? सब* रहे सुबह झो शाम । 
रहे मिल के सव रैन दिनों यह सदा महाराज फर्जन्द पार्वे खुदा। 
भंडारा रहा! साल भर के* मुदाम, वबहर जिन्‍्स दुनिया की बशद तमाम । 
फरम चंद का निता यहीर मुहुआ, कहे सब गरीबों को मांगों दुवा । 





(६६) यह छंद दोतों प्रतियो से नहीं । 
(६६) यह 0६ दोतो ब्रवियों में रहीं ४ 


संभावना 


(६) 
(६8) 
(ध्थे 
(६०) 
(६्धे 
(४०) 
) 
(७२) 
(७३) 
(७ 
(७१) 
(४६ ) 
(७७) 
(४5) 
(७६) 
(६०) 
(६ 
(४२) 


(९७) (१) ( प्र.श्या,प्र.. ...फरो। (२) पू.त्र. में (३)प. प्र. व, प्र करो । 


(६०) (३) प्र.प्र, चर छा. पर, देऊ ?े दिया (2) 
(२) 7 7. - .« जी धादे यहा सबसे दोपो दघन । 

थ॒प्र.......ओ भावे यरी शब कटे य> दचन । 
(९६) पफाचोग अवियों में गरी। 
(००) (१) ह इ.....-«/६ बाय 
(०१) ९३ ६.४5. - - दुवे॥ (२) दृचत्र 
(३३) (१) * ४.. .. इएव चांद में पद महाराद शुग | 

सा, इ ने धो दही बच है + 

छोइ २१, ७४, ३९, 2६ और 33 इडा चरकदा मे नम 
(रू) (0) € ४2.७ छत, ३......-7॥ (२) थे, व. कहव ०।५ 
(07) (९) छ ३. ४४५॥ (६४) छ.,४, ० (३) बह जज जे 
(5०) (३) १ ३ .००००-प१ ढ ११३ 5: 
(०९) ६९) छह दा हु हू डे. 

आुबन्ब 


६६०) (*) #8.२ 7४४६ के, ३, १३६९४ (४६ 








प्रा 








* च९॥ (३४) 


+.. ३. क च, 3, #/-२० 


» + अपएर। खा, श्र, में दे पियाँ नहीं हैं । 


मै. जे, इोच िस्त बुलिव दि उबर 





संभावना 


अथा' एक दरवेश चर्मी लिवास, यक्रायक वहूं आया केरम चद पास । 
करमचद ने इसको ताजीम कर, रिंठाया' बहुरमत से तसलीम* कर। 
वैेनाजीम हुरमत से प्लाकर विढाँ, तब उसे करमचेद ने यह कहा। 
पहा राजपत को यही है फिकर महाराज फर्जेन्द पावे मगरा। 
हैाराज पर बुछ करो तुम दया करो बस वादा से उस पर मया। 
मेया करके दरवेश इसी बात में श्री फलर जबल लिया हाथ मे। 
दिया तब वरमचद दीवान को कि देवे? महाराज पर ज्ञान को। 
बहा जा श्रीफत सिलाओ उसे' जो रानी महाराज के मन बसे। 
रुखे जग में जो बेत्रसा को परा यकीतो है कि पावे मुराद अज खुदा । 
खुशी हो करम चरद ने फल लिया महाराज के हाथ जाकर दिया। 
सुना था बचन वहाँ जो दीवान ने बहा सब महाराज के साम्हने | 
महाराज सब! सुनके फल हाथ कर खुणी हो चला ते महल के भितर 
जपा नाम करना' रखा मन में भ्रास गया तेहे रानी सुन्दर रूप पास । 
सुन्दर रूप रानी थी सुस्दर बदन मिला था महाराज के मन से! मन। 
महाराज ने फल इसे जो दिया, सुन्दर रूप रानी ने वह फेत लिया । 
सो फसल लेके रानी ने अस्नान कर, रखा ्रत अवलाद बा घ्यान कर। 


+-++_ 


४३) (१) ५. प्र ऊया, छा, प्र “हू। 


३१ 


(८३) 
(८४) 
(5५) 
(८६) 
(८७) 
(८८५) 
(५६) 
(६०) 
(६१) 
(६२) 

(६३) 

(६४) 

(६५) 

(६६) 
(६७) 
(६५) 


(८४) (१) १ प्र॒ बुलाया बहुर मत हा नइरोश तर । या प्र दुचाया इ६२ मंत्र में 


नजदोकतर । 


(५५) (५) ४ पृ बछ्त प्र... दह दरवेश आर छड्ा होरहा। (र) १, प्र 'उसवे। 


था पए, “उसस'। 
(८५) (९) १, | “दहा राशपूत बी मे पए्जद है, सरारय उबधे विरिस्मन्द हू / 
[दत्त प्रति शा पाठ ठासी के पाप से मिलता झुचता है] 
(८१) प्‌ प्‌ घोर थ प्र में यह प कवि सह । 
(८८) (१) 'ए,. प्र , उस (सोया बे, शदख का छो रब । 
(७६) (१) १ पर को। (२) (.त्र,झाव्रे छा,प्न रब (३) १.४ हो। 
(६०) (१) दोनो इवियो में प्रचय पक्ति हुही | इसई दबाव रर 


४ यह खेबर धोरण दिल्‍्षध्रो उस, छ, श्र, बट सेडर ८तव वियाई उसे । 





₹१) ये दरलियां दोनो ब्रतियों में 
(६१) (३) १ श्र बा 74 (२) *,श लाजते 
(९४) (१) ', ४. तब । 


(९४) (१) इऐ होर थब्वित पडियो मे धरक जो बाड़ टालब्ध है बह गुढ प्रात (ता है । बग 


दोनो भे काट दइ का है । 
(९५) (१) ए्‌ ४. ह, छ प्र .. .. हो 
(१९०) (+) '* श्र, इसरो ९, छा बज उसको 
(7६) (7९) ब (१०२) ९ बनरनण 


संभावना इ३ 


मेदेला लगा हरतरफ वाजने, सुघड पातरीनः सब लगीं नाचने। (११४) 
भगत्या तवायफ फिसी हर तरफ, वजी हर तरफ ताल मृदंग दफा) (११५) 
कुंवर की खुशी सब हुप्नां घर बघर, क्रिया जइन नो रोज सारा नगपर। (११६) 
कहा राजपत ने कि पडित सब प्राये' कुबर की जन्म पत्री वह सब बनाएँ। (११७) 
बहुत पन्डित प्राए सभी ज्ञानबन्त, जनेड लक देके बंठे महन्त॥ (११८) 
किया बहुत सब पन्डितो ने विचार, कु वर की जनम का किया सब शुमार। (११६) 


बिचारा सव उसका करम का लिखा, लिखा था करम में ख़रह की बिया। (१२०) 


(११४) (१) ७, हर, सब (६) ६..४ शरल पृषरदाव 
इसरे बाह पूर्ण प्रद्िणे फृबरशेड्शाओा (रूश११८)३ै५ 
(१९४) (३) (३ तर... लद्वदप् सभी शू फिरी रूद हरक । 
(६) ९ ब्॒......रुटब व एफ । 
(११५) (३) 8.5 हुए (हह हुई राइट धारा ब है.) 
(१११) (३) (६. ह. हृल्‍घो। (६) द.. डर. हू दर बे अभ्य दड़” ढ़ बरणयो 4 





जग पे 


३१ 


यही फल जो दरवेश ने शा दिया, उसी फा को राभी ने भोजन विया 
लगाया सुगंध और बनाया गय प्रग, विया गोस रामी में राजा मे से 
इसी दिन में! रागी हुयी गरवता, यद् सुनकर हुआ खुझ संगर था जता 
हुयी घग फी प्राग राजा फे उ्यो, भरोगा हप्रा राज ये परणां के स्यो 
सदा द्रत का जब किया यहू धरम, वियाता ने सब पर डिया यहू कंरम 
छवो वह गुमाहिव जो राजा के थे, इन्होंने वी जो फरजद एप भी ने थे 
महाराज पत के रादाग्रत से, छबों फे हुमी इस्तरी गये से! 
हुए नय महीने सगा मांगों दस, गत अगरवानी हुआ मिलते सम 
दहम मास के कटे बेश वे कम, सो सायत में पाया हर यर ने जबम 
कु बर रे उजाला हुप्ा सय मंदिर, गयन पर से उद्यो भुई में आया चंदर। 
खुशी का उजाला हुआ घर घर कर्द्धमा यहीं था नगर दर नगर। 
गरबरदार सथ इस राबर की जो थे, सवर यह महाराज बने ने गए। 
महाराज मे जब युनी यह खबर, सुभी हो के आया झुबर के मन्दिर। 
मदिर में कुचर पर पड़ी जब नजर, कु घर पर निछावर कियागीम पर । 
हुआ देख दिल सुश महाराज का, किया हुवम तय रंग और नाथ का। 











(१०१) (१) . प्र, उसी दिल रानो, ख, प्र, सो। (२) ५, प्र, '“मुनके। 
छईद (१०२), (१०३) दोनो प्रतियो भे नहीं। 
(१०४) (१) ५. प.,.  “उस्होड़ि! ख. पर, (उनो की) 
(१०५) (१) प्‌. प्र, महाराज के सब धरम पुस्न से उम्होके हुई इस्छो गरद से। 
खा, प्र, महाराज के धरम ज्ञान से उनो के हुए इत्त्रि गरब से । 
(१०६) (१) ६ श्र हुवा। (२) १. प्र, माँस। ८. प्र. मास 
(१०७) (१) १ प्र.वयप्र, माह। (२) पू,प्र.वय, प्र, पए। (३) प, 
(४) ५, मो, छद १०७ ये पर प्रति के बाद निस्त लिणित प वितयां हैं । 
यझायक महाराज ने सुन कर धबर सुशी होझे ध्राया महल के भीवर । 
भीतर पाके दर्शन कुबर का किया, कुंबर पर बहुत कुछ तजादर विया। 
इसके बाद ताजो का स्वीकृत पाठ १९४ मद्देला लगा बॉजनोे “मिलता है 
१०६ के दोनो चरण मिल जाते हैं . 
कुबर मे उजाला हुप्रा सदे मंदिर शगणन पर प्ले ज्यों भुवत में प्राया चदर 
(१०८) (+) छ. प भगन सो बहा भुईं पर आया चर इसके बाद ये पक्तियया हैं * 
यर्ायक महाराज सुदकर खबर, खुशो होके प्राया महल के भीतर । 
भोदर बारे दरसन कुंवर का किया, कु वर पर बहुत हुछ निछावर किया 
दद (१०६) व (११७) दोनो प्रतियों में दही ॥ 
(१११), (११२) परिवर्ठित रूप में दोनों भ्रतियों में है $ 


संभावना ३३ 


भेदेला सगा हरतरफ वाजने, सुघड पातरीनः संब लगीं नाचने। (११४) 
भगत्या तवायफ फिरी हर तरफ, वजी हर तरफ ताल मृदंग दफा) (११५) 
बुवर की खुशी सव हृथा' घर वधर, किया जश्न नौ रोज सारा नगर। (११६) 
बहा राजपत ने कि पडित सब ग्रार्यें! कुबर की जन्म पत्री वह सब बनाएँ। (११७) 
बहुत पन्डित भाए सभी ज्ञानवन्त, जनेठ तलक देके बैठे महन्त॥ (११५) 
किया बहुत सब पर्डितो ने विघार, छु|वर की जनम का किया सब शुमार। (११७) 
'दिचारा सब उसका करम का लिखा, लिखा था करम में खरह को बिया। (१२०) 


(११९४) (१) $., ४. रब (६) इ.४श ब्रल दृन्तपवा। 
पैसे बाद ९ 24# १ वर हे एजाला 7“ (इुइ ११८) है । 
(९१५४) (१) «४ 5 .. हबादक ४ अ सर झड् हरक । 
(७) +ध्ट्रद थे दच | 
(९१९५) (९) चअब.४ [( (इ१ हुई र'इ कवइारएड है ।) 
(११२) (१) ए, हु. बरऋाप। (६) «. 2, ग्‌ बह बे क्या इफर कट गज 





उत्पत्तिमूलक समीक्षा : 
हि ० अर ब्रालोचक 
जेनेवा के लोचक" छ० गमतेदक हिए 


प्रमरीषी 'गई अलोचना” सगभग सभी पर्चिमी देशों में महायपूर्य परुषति मानी 
गई, विस्तु गुछ भानोघयारमक उपादानों के घार्यतिता होने थे बारध प्रापसिमूतर 
प्रतिक्रिपायें धीघर ही परितिक्षित टुई। पमरोता में 'शिकायों के आनोचरों'र नें नई 
प्रलोचना के विरोध में प्रावात उठाई। गई घालोचया में जनक टी० एस ० इसियट मे 
भी १६५६ में ऐसी भ्ालोचसा को मीदू-निमोडपर कहा था जिसका उद्ंध्य शाट्त्यिक 
कूति के प्रामति-विघान को विभिन्‍त दृष्टिकोशों से समक्कने-्परसने तह सीमित था। 
इती प्रकार की एक्क प्रतिक्रिया जेनेया के आलोचकों की भी थी जो १६३३ में मार्ग 
रैमों के शोघ-प्रवध द यदलेर प्रो घुरिपतिश्म (08 89070|9॥8 80 50869#970) 
के प्रकाशन के साथ ही उभरने लगी थी । इस ऐंटी-कतासिवल व्रिचार-पारा वा सूत्रपात 
रैमो के हाथो हुम्रा । किन्तु यह कहना गलत होगा कि रेमों के विचार एक्दम निजी 
भथवां आकस्मिक थे । फ्रास में ही मुदेख रेवु फ़सि (॥०0४2॥४ म्ि९/ए९ विथआ८भ५४श) 
के भालोचको भोर शा दु बो ((॥०765 6५ 305) से इस पझालोचनापदूघषति का 
सम्बंध जोडा गया दे और बताया गया है कि ऐसे प्रालोचको की एक परम्परा ही रही है 
जो रोमांडिक झालोचना से शुरू होकर पेटर, रस्किन और प्रूस्त से होती हुई रेसो के 









१. मूलतः 'जेनेवा स्कूल! जेनेवा के भाषाशास्त्रियों के लिए प्रयुक्त दुप्रा था ॥ याद में उन छ भालोचकों 
के लिये हुमा जिनकी चर्चा यहाँ अभिप्नेत है . मार्सल रेमो (26) २७४७॥7070), जा पूते 
(66णह्205 790प्रांटा), बालबेर बैगुएं (80०70 ऐेट8फा।), एपां रसे (ठल्‍ल्वा 
॥१055ट0), फ़्यानपियर रिशार (06मा-्रेध्ार परउ)070) और ज्या स्तारोविसकी 
उंध्थाा 50075) । धरमचेकी आलोचक बे * दलित मिलर (]. प्रा! 67) भी 
इसी खेमे का भालोधक है । 

२. इस विध्ठा के आलोचक हैं : आर, एस, क्र न, एल्डर झोल्सन, रिचई सकियन, डब्ल्यू० आर० कोट्स, 
मार्भन मैं क्लियन प्रीर बन वाइलबर्ग । 

३, देखें: एसियट का तिवध “दि क्रटियस भाफ विडिसिस्म 


सुमादना रे 


हाथों सुपुष्ट हुई थी । इस प्रकार रोमाटिक झ्रालोचना से जेनेवा सम्प्रदाय की झालोचना 
का सीधा सम्बन्ध है। इसके अलावा दो जर्मन आलोचकों, विनहेम डिबले (शाताला 
990॥69)और फ्रीडरिख गुडोत्फ (र्ततंणा ततातणा) का भी प्रभाव रैमो 
पर काफी रहा है। तीमोत्तरी के प्रारम्भिक दर्षों के प्रारभ मे ही प्रालवेर बेगुएं और 
जाजं पूले भी थोड़े झन्तर के साथ आलोचना से वही प्रपेक्षाये रखने लग्रे थे । ये आलोचक 
एक दूसरे से परिचित थे और उन्होने एक दूसरे से काफी-कुछ प्रभाव भी ग्रहण किया 
था, विस्तु यह मान्यता निराधर है कि उन्होने गुनियोजित प्रान्दोलन चलाया था। इन 
सभी को एक संप्रदाय बहने वा कारण सिर्फ यह था क्रि इनका निवास अपिकांशत: 
जैनेवा मे ही था और ये--रिधार और पूले को छोडकर-- किसी न किसी प्रकार जेनेवा 
विश्वविद्यालय से सम्दधित थे । इस विशेष भालोचना-प्रणाली का उस्मेप दूसरे सेवे के 
आलोचओ, रिशार, स्तारोबिन्स्की, रूमे श्ौर हिलिसा मिलर के हाथो सम्पन्न हुमा । 
मॉरिस ब्लाशों को भी जेनेवा सप्रदाय का प्रालोचक माना गया है क्योकि उसके निष्कर्ष 
उनके सप्तान हैं। ये रुसी प्रटलोचक झालोचना से यही प्रपेक्षा रखते हैं कि बहू 
साहित्पिक वूति की सरचना प्रथवा उसके उपादानों को नही बल्कि साहित्यकार के 
सृजनसील व्यक्तित्व और उसकी मानसिक यतिविधि का भ्रष्ययन करे । 





आलोचना की यह नई प्रणाली साहित्य के वाह यारार बी तनीकी प्रषवा 
मरचनात्मक ध्याम्पा ने कर सािस्यत्रार बी उस घूल चेतना को प्रश्ेवित बरना चाहती 
है जो शब्दों में अभिव्मक्त बी जाती है। कति प्रपने आप में स्वष्त सत्ता होती है किन्तु 
प्रालोचना यदि शब्दों और उनके प्रर्यो, विस्बों भ्ौर उनके आवत्तित कलापो के विभिम्त 
अर्थो-व्याख्याओं तक सीमित रहे तो सभावना वनी रह जायेगी कि खूति के प्रस्तिरव में 
प्राने की प्रत्रिया झनस्वेषित ही रह जाय। योरोधोय प्रालोचकों की धारणा है कि 
साहित्य एवं किया भ्रथवा धनुभव है। इससे सगता है हि इसका काफ़ी सम्दध 
प्रस्तित्वाद से है--सार्ज के ध्स्विग्ववाद से उतना नहीं जितता की बीजेगाई, हसले 
धोर हाइइंगर से-झऔर इसडय सीधा सम्दप उस सारितिविक परम्पशा से है जो बे रो+ ९, 
रोमाटिक और प्रतियवार्दवादी घंलियोें घ सिशश गया। यही कारण है कि जैतेवा के 
आलोचको वो पद्घति बापी ह्‌३ सब स्यहिद्ाररर्र ह्लौर रतानुभूतविमुलर है। इनफी 
दृष्टि मीविपरब और मानवीय है॥ इसशी बिश्तयरिधि का देखे सादि्पोध्यतिमूहक 
मानवीय चेतता है। अबाएद ये प्राशोदर रे चर के सातस के गहूर में प्रदेश कर पस 
क्षण वो उभारना चाहते है जब धतुनद आदत मे रहपहट शब्दों में रुपायित्र होता 0 





४. जे, शिविंस मिलर मे अण्हों यो इक बर्र व! €क्ोचझ् बहींशातगा है (ऐसे. देकबा विक्‍्य 
“पद झगेदा ९३, ल', सिटिकल क्या को, टिटर १९६६) रब कि काएाए के, अइपाक में ब्ल(र्जा ढ! 
झेगेदा सरूस था हो ६कोटक भगत है (हें रणरी *र-क नए किट्िस्क अप्द १*गेक: 
पद टृश्क्रिप्रेशन स्टुक्चर आन शिटरेकर, १६६६)। 

ह. शाहटुदी कवाररी मे ऋदुक्त करदिका वो झप्द० ११ झौर विशडणपूर्ष औैरो ॥ 


३९ 


इस दुल के हक भधजीबक) से भाप ॥उदुरर ३१ ऋचा १ 
दातवध है ॥१३४)३१च७ ३५३ है; 


जज द्‌ह ((६९००० : में जोाकहत रिद है है. (६१ । 
दर रेदों (३६१०॥७- ) ६४१ बेटु॥ (३१०२१०४३३)] हो ९४ दम 
हठ प१ है (ह दहकदरद का धाताचक का हिएत हैं! है! हे 
तुतितिक्व [853) ऊफ्रौर अर क काल शेर हु ते 
॥07035076 ६१ ॥6 ॥876, १८३१३) के िवी है। उड़ #(€4 +# 
शोटी को ६ृिि०ड)ए८ तकइध दिशादी है. १७३ श५०२०१ है 
स्व वितएच उतती को हित मरी है 4 है वर 34(+०३ ४११ #११ 
(विप्क्त को परतिक्षाम है। इंच इशार ध्वठ। £ हटुढार #:एसड ॥ प्र, 
घना रिय्यो। दापु एपका ब्वहित हे शाप हो! ॥ज४) शाह 
शस्दाथी। को गयी इगिद धाद़ाओ की) प्रदयिद वि प्रधौव कै 
हो भरतामों क्षा धघरत टावा है। इग पेदाविइ विश के दा रुर 
चधापोषणा१ थे इह बात रदीर है [है कोहिद थे तत्तर #॥ अपु्धप 
हो है । शाह सोर मे चेदता के उम्र शव का हो १४ द्/हशा एशुच 
होता है । यट पेववा के रेशर $ धरतुमरशाद घोष का ही पर्न रे री, प्र 
सयापर, जोदनयोप का, पर धावसर्स बरी है + मोर रेवर १३१४ 
में शम्यद सानशशेचर थे जो विशत चाहता है रह परहिदषाशवर्य ५ 
है पस की समझता इस भापोचरोी का झह्य यर्दद है. दमपिय प्र 
है. हि यपापे की शारिपिश पाता मे साहुच प्रौर गरबोदियां जंसी घ 
को अभिम्यित मिगती है । ध्ौर इस खेजया की अ९्४ी प्ररशश गंमशते 
आवश्यक है दि प्रादप्त अपने शेघत थे शाप गहायुभूति माागूग परे । 
को सेशक मे ब्यविष्वद और घलता वी शुससा मे दौड़ घानरर उसे * 
सथावित करे और सेशक जी प्रेग्तन्येतणा को पुर, जागृत कर उसको 
स्वयं प्रनुभूत परे तारि वह साहित्यिक पवी को पष्णी प्रशार आरएगा 
इस प्रफार वो शमानुभूति प्रादश मे लिपे तेशवः को आत्मरथार्मर प्रा 
पॉरिषि से बाहर निरलइर उसकी घारमा पी भी प्राप्त करने में सहाः 
सेखक समय ओर स्पान से बधा गंगारों जोब नही है, बल्कि पट एः 
अस्तित्व (ढाश्याहत टडांडलाए) है निये इृति-साक्षी के साषार पर हूं 
जा सकता है : कोई भी सेगक पहली ही कृति में झपने बूर्ण विरशित रु 














६. पूसे के: शब्दों मे “किदिश द ला गन्यॉप” (८590८ ०८॥3 एणाइ८ 
मुहावरे झा प्रधोग पूले ले रिशार की पुर्णक लितरात्युर ए सांशाप्पों । 
5क्ष५59४७॥, १६४५४) रो ममिराः मे रिया है। इसशा कारश झह है हि जे 


संभावना 


नही होता । लेसक की चेतना समयान्तर में परिषव हीती है 5 गत 
में लेखक के उभरते-बढते व्यवितित्व अथवा साहित्यिक चेतना को देखा जा सकता है 
यह व्यक्तित्व अथवा साहित्यिक चेतना निरपेक्ष नही होती, वल्कि हर पाठक की झपती 
प्रलग समभ वा प्रतिफव होती है । ब्लांझो वी दृध्टि मे यह 'साहित्यिक चेतना! स्वयं 
लेखक से ही नहीं बल्कि उसके पाठक से भी विलग-विच्छिह होती है। प्रत. साहित्यिक 
ब्यक्ितत्व शृति से 'उद्घाटित' नही होता बल्कि रहस्यमय ढग से संकेतित प्रतीकात्मक 
उपादान होता है। इसलिये जेनेवा के सम्प्रदाय के आलोचक झ्ाकारवादी अथवा 
विदेचनएमक भालोचना के विश्वासी नदहीं॥ ये विश्तेषणविरोबी तत्त्वचिन्तन के 
हिमायती हैं। घतः ये भालोचक चेतना का विश्वेषण करने के बावजूद साहित्येतर 
विपयो कौ मौमासा में नही उलभते । उनका उदंश्य 'साहित्यिक' होता है। यह बात 
महत्वपूर्ण इसलिये भी है कि दक्षंन, मनोविज्ञान प्रौर समाजपास्त्र के प्रभाव में 
आलोचना अधिकतर उझपनी दिशा भूलकर ऐसी बातो मे उलभ जाती है जिसका साहित्य 
में सीधा सम्बन्ध नही होता । इलियट ने उपरोक्त निवन्ध में ठीक ही कहा था : यदि 
अलोचक का उहूँदय पाठकों को काब्य के समभने शोर जायका लेने मे सहायक होता 
है तो उसे “साहित्यिक आलोचक” होला चाहिये । धालोचना के लिये “प्रालोचना” 
से ज्यादा "साहित्यिक आलोचना” होना ज्यादा प्रावश्यक है ॥ 





ज्ञाक मारिते (]700५0९$ धाययाशा॥) पभ्रौर गैत्रियल मा्मंल (007९ 
४०९)) ज॑से विचारक साहित्य को पघर्मचर्या' मानने के लिये प्रतिश्रुत होने के 
कारण शुद्ध साहित्यिक आलोचक नही माने जाते। सरचनावाद (50ए0८णशशा)) 
भी लेखक की चेतना से सम्बद्ध होने के बावजूद शुद्ध साहित्यिक दृष्टि नही है। यह 
टीक है कि इसके भ्नुयायियों वा ध्यान इसी वात पर केन्द्रित होता है कि किस प्रकार 
प्रत्यक्षनान (?शा0९(०७07॥) दब्दों में ढलने के पहले निश्चित सरचनाम्रों मे, प्रप्रकट 
होने के बावजूद, विद्यमान है। किसी भी सस्कृति को समभने के लिये दर्शन, मनो- 
विज्ञान, मापा-विज्ञान, भानवविज्ञान और समाजश्नास्त्र आदि जैसे विधयो वी सहायता 
से मानव-चिंतन वी प्रत्रिया और मूलभूत विचारधारामो को समभा जाता है। इस 
बाये में साहित्य भी माध्यम बनाया जा सकता है। डिन्‍्तु यही उदँश्य वा भभ्तर 
जैनवा सम्प्रदाय के आलोचको के सरचनावादी ग्ालोचकी से बिलशाव के लिये 
उत्तरदायी है। यदि जेनेवा के आलोचक यह जानना चाहते है कि कृतिकार की चेतना 
में प्रश्यक्षत्ञान विस प्रषार विद्येष स्थितियों में साहित्याकार ग्रहण बरता हैतो 
सरबतावादी झालोचक जानना घाहते हैं हि साहिरय के निर्माण में लगे मूलभूत 
प्रत्यक्षज्षात विस प्रवार समाज वे विद्येप दाचे वे लिये जिम्मेदार हैं। प्राए के भाषा- 
धास्तियो! का प्रयत्न इस दृष्टि से उदरणोय है : वे भापा की बनावट भौर बुनावट 
गा विश्लेषण करके किम्दों रिशेष भाषा-भावियों को वितनपद्धति व झध्ययन धवर५ 


७. देखें; जोरेफ बासेर (]05:90 ४४८८१) दो पृस्टर दि लिग्बिश्टिक कदुलख अत्ड इाप, ११६६ 





श्द एटा 





बरत है हिखयु देह हडाहर दाका कह धरचा हो हहाएक है 6 है, € हि. उच शा 
बे. शाहिओ 3) इसे ढ़) कती)45१क्‍$ के हक हे कग३ जड़ी हवा १७४ ((॥५७ २ 
८४ फ्रादतारर) का द्वार ए धर हैई चक्‍वः 4 ह विवश बी गृह आह +- 
पद अजरणप 5 ही) $) तहरी॥ ही हलुइतप ते ही 555१ धही भारच चाए [है 
रिस प्रवार पे शिदिल घाधार बुठ विवाह रावद कि की शाश*ता की धवर दवह 7 
कै इदबध क र७ है। जि धातदोद झाहटजा बा एयर प्रष्या हे लियएों में रोग 
है यभी को धूप गहिीविश हो दवा जा शाह हर है) 8 634 8 किशन बता 


नीम पक] 


मेष होरर भी ३ लाए शादियों #ोये है बह ?ें। मा रइगमध 4 है गए पी है 4 हित 





मे पोहगु३ मोह पतिक्ाग को दिश। विफदिर्न हब) है । दत दएत् छा हद दह यो 
होता है से हि दा परे । इस द्वार हबो रहिये का एदरए रपहिदर प्रोरों हे 


प्रभादित होत दे दारण शाटिटिश गहाँ है + 


मा रेधों जेनवा शष्थदाप को धो विचार है) उसे धो शॉिण 
पर रोजार का प्रभाष, १४३४०-१श६४ कवियय पर घोफदशप वऑशिकर १६४३ में 
पेरिस विश्यविद्वव थे डाइट वो दवा थो दो | दुश दर्षों कक दरगए 0 पाशन 
करने के पा३ १६३४६ मे जंडवा विश्वकियालए पे प्रष्याचग धाराम रिया प्रौर (९६३ 
मे प्रवताद प्रो बरतने तह वही रहा + १६३३ थे प्रराशित दे घाइतेर दो घुपिपतिस्त 
में वहसी यार ऐटीअव[तिफसः दिधारों वो स्घादना ह६ थो॥ बाइएर वे इार 
घोरोपीोय बबिता में एज बार किए सरष्णस्द्गावादों गोरिर्य था प्रषाग दृएा पा 
उम्दीगवी शतारदी के प्रधम दशक को सोशिय भो उसी एुसि जी पुरपेतेणात पी, 
घौर उसरी रघापता का प्रपल था, हो सोसरबी श्री मे मरणाइरण 
(ी८शए३४४७॥०७) के समय प्रदात/ी रही थी ॥ इस प्रेषार रेमो ने साहिएय री उस 
स्वच्छन्दतावादी घारा की निरलरता को वेगोतित विया है जो रेनासास, देरोर, 
रोमाडिगिजूम भौर गुरिदवियूम जैसे शिल्रिसा गारिस्पाशेषनों थे होती हुई प्रशहिर 
होती रही । जब कभी वतालिासत वद्धति आत्यतिरता भा शिवार हुई, रोतिबंदता फे 
कारण कवि को बाणी भी घु; दित हुई ॥ फलतः साहिएए देः बाध्यारार पर आवश्यरडा 
से भ्रधिक बल देने के विददध साहित्यिपः आन्‍्दोतन हुये । नव-स्यच्छर्दतावाद की मुस्य 
विशेषतायें थी : रहस्यात्मगता, णोकोत्तर शवितयों भौर भनुभवातरीत यथार्थ से सम्पर्क 
साधने की प्रवल इच्छा, और प्रस्तर्शन ) इन ग्रुणी की रेमो मे दो स्पानों पर रूमी 
के संदर्भ में चर्चा की है ।१ शोर यह बाव जोरदार ढग से शही है कि साहित्य गूततः 
झास्मपरक और स्थानुभूतिमूलरू रहए है। 








5. देयें : उसकी पुस्तक लत द्‌ लू बदी (९ ८९४९ €( ३६ ८णे, १५६४) 


६, देखें; जपा-जाफक अमो; वोज्यास्पे ८ शा वो ऐंतरियर ऐक्रमितॉंप ए पेरमराँत् हु घ्राँ 
[४३-४2:५०७४ #00588858 :. 0005 59605 (७ 58 शं8 ताशांध्णश) १६४१-४९ 
धोर रूसो के रेवरो दु प्रामेनेर सालितेर (१६४८) की रेपों लिखित भूमिका । 


संभावना रे 


गविश्व और मानव की सीधी पकड़ के लिये! यह जर्री है कि लेखक “धैयंपूर्ण 
ध्यान और प्रेम' तथा 'उत्कट मनन' की सहायता से वास्तविकता के वाह्याकारों को 
चीरकर उसवी गहराई तक पहुचे तथा उसकी “उपस्थिति” को महयूस करें। यह तभी 
संभव है जब बह रीतिपुक्त्र, स्वच्छन्द ध्रौर निर्चिन्त हो। शब्द का बाहुल्य प्रथवा 
रंगो की प्रभुरता--जों कि बैरोक साहित्य वी विशेषता है--अनावश्यक् और बाहर से 
जोड़ा हुमा नदी, वल्कि बहुविघ विश्व में श्रभिव्यकित को व्यापक झौर सर्वग्राही बनाने 
के लिये किया गया था। केस्द्रीय ग्रस्तज्ञान को सक्षम प्रभिव्यकित देने के लिये जो भी 
तक्नीबी तत्त्व-विम्ब, प्रतीक, प्रावतित प्रकरण, भैली भ्रादि--प्रपनाये ज।एं वे अपने 
आप में महत्वपूर्ण नहीं होते। उनकी उपमोगिता “दृष्टि', 'उपस्थिति' झयथवा (पूर्ण 
यथाय' को प्रस्तुत करने मे होतो है। तकंणाप्रघान भौर रीतिवद्ध चिन्तन से विरवित 
भ्रौर प्रस्तमंन की रहस्यमय गहराईयो को कूतने को इच्छा जमंनी-निवास के 
दरम्यान इतनी तोबर थी क़ि जेनेवा में झाते भाते रेमो की प्रभिरूचि भ्रस्तित्ववादी 
घरनाक्रिया-विज्ञान (फिंजरलाएंणों शिल्वातााल्ा00089) में काफी बढ़ चुकी 
थो। बिस्तु यह द्वप्टध्य है कि अभो भी रेमो की दृष्टि में साहित्य के दोनो भ्रग, 
आबार भौर केन्द्रीय अन्तर्ज्ञन, महस्वपूर्ण थे। यो भुकाव दूसरी वस्तु की ओर था। 
इम्हो कारणों से रेमो को सक्रातिकालीन आलोचके भी मानते हैं। 





रूसो की पुस्तक रेवरो दु प्रामेनेर सालितेर [#09श९5 0७ एणाशाश७ 
$0॥॥9॥९) को भूमिका में रेमो ने विशेष रूप से यह बचाने का प्रयत्न किया है कि 
डिस प्रकार रुसो के व्यवितत्व का तनाव ही उसके विश्विप्ठ कृतित्व के लिये उत्तरदायो 
था। प्रवृत्तिया दो प्रकार की होती है. एक प्रात्मलीन धौर दूसरी समाजोस्मुख 
बनाने वाली। इस दो प्रवृत्तियों--पाकर्प ण-जिकपण, लगाव-विलगाव, प्रेंम-धृंणां, 
आदउदि--के बीच मनुष्य करा जीवन बीतता है। रूसो की ही तरह प्रत्येक लेतक अपने 
अनुभवों को प्रतित्रिया-स्वरूप स्वभावानुसार प्रात्मलीन प्रथवा समाजोस्मुप हो जाता 
है। कभी-कभी परिस्थितियों के दबाव में कसी खास वृत्ति का झग्रवसम्वन लेना पड़ता 
है। परन्तु भ्भ्तत जिस भी प्रभिवृत्ति का प्रादल्य-्प्राधान्य होता है उसके धनुश्ल 
हो साहित्य भी होता है। लेपक रुप अन्त गत स्वनिभित होता है भौर वह उसी के 
घेरे मे दद रहकर प्रात्माभिव्यक्ति करता है। परिणाम यह होता है कि उसके साहित्य 
में उसके व्यक्तित्व वी उलभल, उसका तनाव, झथवा उसकी विश्विप्टता, झपने-आप 
भलव उठती है। दाह्मगगत के साथ भात्मा का ठांदात्म्य किस प्रत्ार समव होता 
है घौर उसकी साहित्य में प्रभिव्यक्ति किस प्रकार होतो है यही जानना रेसो वा 
उदय था। इसके लिये प्राठर-धालोचऊ से घपेक्षित है कि वह इस समग्र प्रक्रिया 
बो फिर से मनसिद स्तर पर जिये, और उसवी झनुभूति से दह लेखक को उमके मही 
रूप में देखे। इस बायं में स्मृति बा विशिष्ठ महर्व है बयोकि स्मृति ही प्रेरणा भौर 
सम्दल भी है। 





अपनी सर्दाधिर धरभावशालों पुस्तता द बारघंए यो सुरियलिश्य में रेपोने 


दाइपर 
बादले बताया है १ द| 
से प्रधिक महत्त्वपूर्ण द्रप्टा-कवि दलेर हो हार 
है हक मे स्पा रूप से दो घारपायें उ तक 
के क्षेत्र हर &' 
| बविता के उसका काम अपने कथ्य को 2 के 260 
कटान के है. कि कवि द्रष्टा है झतः वह पते 
प्रदान करना है, दूसरे यह कि शक घोसओोर कई 
गन िर हे जाना जाता है । जब करश्य 43220 हर 
2८63 जित समस्‍या नहीं बनती । पहली पक श्र हल 
अर जे विपषो की 'भुद् हु 
है सेव प्रभिवय' 22928 श्र धर 
हे वासेगी (५४ ाल५> किये सपा 
76) और .जी साहित्य में 'कला कला सास 4 
गे घारणा प्रग्नज्ञ ५ कह (व 
। में बिम्यवाद (वशगवह्ां 4 
ई भौर बाद भे विश्यया के में प्रारम्भ हे 48 
| # नगर व्टि के समानान 
दीमयी के दूसरे दशक कक 
22222 ग्रेवना' बहलाई । इसी आकारवादी दा ।क्‍ 0 आए) 
32582 रे बाद उभरो बह थो कवि की द्रष्ट हब का 
र्णां बादल ः ७4 दे पार 
जग ति ईद (॥)0900) बी तथा 2 कब मी 
का, बार ् दोनो घारणायें बरादलेर को कवि नदी दीण 
| के विघार से ऐेषी प्रयुत्तियों को मिलाकर जो 0०५४६ को 
58 2385 के थी। यही गम्राझतन, 2 हे 
नरक हि रा बी वसोरी है बयोहि ऐसी रुबिउ 
हीं मात से बबिता ४ कप 
" की वित्रतिति (८7089॥॥) होती है 


यो मे हि बाररों 
॥ बरते हुये रेमों ने यगापा पा 
एई प्राधूनिर नियुक पी हक के धनवादी (0008) गा के 
१ (०7४०) के 4 एम आदि, में 264 पाप 
28 कक: डा शे बिता इस बलि को सरा*र पाए 
एतपी। अआपुतिशक कप श्र रहो थी। यह कदिता है ४ 
न फू अनुभव अराशरतिकों प्रस्तुत * वर्ण 
एयएड दिख हे हारा ही गई । झिटमेंस एसी 29% है 
' (॥#4॥/श॥5 ) भें ट डे कहने धपते भरजोर से हरथ पक 
!706 शहटीड अप 22307 कर ४ 
न्द्र की १5१ डह्र आप हा जरट ते हो जभार। भोवन बे का 
[# अर द्र३१ 4 हु।भाा 4 ाए! ही अमझा जा गा स 
कर &. का बपए बा जाप है । (2/7 5) कय 
आर पद # लि देर बह सं 
१4४१ है पे बटर भी खत डे हदव धुच्चा हृघा है । 
। #ँ४ मं 2 


जा * ० है हो एहड़े 
7 शो ५ 

ऐ। क हाई डंडे प्टनटशा कट ढतूनं हर मवकनत 

५ बे अरे 





तर 
हजन्हुँ 
ििय बल्प कं 
ते के कट्भाा डी हा 2220 08 
5 हि धषय हंषाएर ४ 
2०५० प्छ्थुर ४७७ है[035%/5| हद 4 

है तह तक छः है 


इसे के 

गगमक ५, ५ 

पदों के >-व 
सागर « 

फैन स्पीड 

ता गतदी ए 
शिपतेपर , 
विन 
शशि ; ।.. 
शेडिगि है। ५ 

शो ओर बरजार 
एक्षाहंआंका 
रे प्‌ है ि 8 | 
रैशं जे होई नई - 
(000आा) के 
रेद्ोर पे पी , 
(१4.0६) प्रौर 
पे ले हे मोड 
डर पे 





संभावना डर 


समभने के दंग को ब्यंजना होती है। इस मूलायार धन्तज्ञनि से ही कृति को सरच* 
नाह्मक सघनता प्रौर ससकित प्राप्त होती है। यह प्रस्तर्शान ब्यवितगत अस्तित्व को 
बूमने के प्रयथल से उत्तल होता है और सामाजिक वातावरण के प्रत्यक्षश्ञान से 
टब राकर ध्यवित की एवं जीवनदुष्टि अपनाने में सहायता देता है | इसी भ्रम्तदू ष्टि को 
रेमो मे रूसी के माध्यम से ध्ययत्त किया है । १६६१ में प्रवाधित अपने विवंब 
'ला मातरादी ए सा गेरजो' (8 ै४90० ८ [8 28०९5०॥") मे रेमों के 
विचारों पर माफी हृद तक घर्मं का प्रभाव है ! इस वात को रेमों ने स्वयं अपने 
निवध-सप्रह ज्यानजाक रुसो : सा कंत द सों ए ला रेवरों (0९8-730१0९5 
(०05$९8७ : (9 (0९6 0९ $0 श |8९४९॥९, १६३२) की भूमिका मे स्वीकार 
भी हिया है । उसते लिखा है : “मेरी भ्पनी ही सामान्य मानवीय दुर्बलता ने रूसो 
की और बार-बार प्राइष्ट किया है। शायद इसोलिये मैं रूसो के पेलाजियसदाद!० 
(77९४हांद्ां्रा)) वी कच्ची नींद को स्पप्ट रूप से देख भी सका हू' | सही 
बात यह है कि इन निवयो मे--यै निवध १६४१-६१ कालसड में लिखें गये थे -- 
रेमो ने कोई नई बात महीं उठाई है । उप्ती प्रपने पुराने दिवविध तलिद्धात 
(009॥5॥) के प्रकाश में आत्मन्नान प्राप्त करने की विधि की व्याख्या की है । 
बेसत्वीप कथ्य यही है कि रूसो की सारी व्यपा का कारण उसका आत्मप्रेम 
(5९-0५6) पौर स्वार्थ (5०।१$॥7255) में अन्तर न कर पाने की लाचारी है । 
अपने स्व से रूमो का इतता लगाव था कि वह किसी प्रकार वस्तुनिष्ठ होकर विचार 
कर ही नहीं सकता था। दिविध सिद्धास्त के प्रकाश में इसी प्रकार की सत्तामीमासा 
प्रगली पुस्तक सेनाकुर, सोसास्यों ए रेवेलास्पों ($08000, 5शाइ80$ € 
78५888/॥0॥$, १६६५) में भी रेमो ने को है। 


रेमो के नित्रम्न-पग्रह बेरिते ए पोएजी (४७॥४ श॑ 0४४8४, १६६४) के 
शीप॑क से यह घात जोर पकड गई थी कि उसकी दृष्टि मे सत्य और कविता समानार्थी 
हैं।॥ किम्तु इस बात का निराकरण रेमों ने ही स्वयं किया भोर बताया कि कवि और 
द्रप्टा मूलत' जोवन की सत्तामीमासा से संबद्ध होते हुये भी भिन्‍न हैं। कवि की 
अभिव्यक्ति व्यक्िवपरक भौर ताजा होती है। इतना हो नहीं, कविता “वस्तुझों के 
सानिध्य, खोई हुई एकता तक की पहुच, अथवा ब्रह्म से सम्भव साक्षात्कार! की भनु भूति 
को व्यक्तिगत प्रभिव्यक्ति है। इसलिये वैज्ञानिक ज्ञान और काब्यात्मक ग्रनुभव को 
मित्राकर एक प्रकार की लोकोत्तर एकता की प्राप्ति के लिये रेमों ने 'उन्मुक्त मानव- 
वाद' का भ्रभिवादन किया है। इस दृष्टि से रेमो ने चेतना-प्रवाह को यथावत्‌ भ्रस्तुत 
कटने वाची नई ओपन्यासिक शैली का विरोध किया है॥ जीवन को यथावत्‌ प्रस्तुत 
करने का पर्थ है तीत्र भनुभूति का अभाव, क्योकि लेखक की झपनी दृष्टि मे यदि कोई 





१०, पेलाजिवस (३६०--४२०) शगलेष् रा सन्यासी और ध्॒मतत्दज़ था | देलाजियस को माम्यदा थी 
कि मनृष्य घादिपाप का शपराी नही है। मनुष्य को पूर्ा इच्छा-स्वातत्य है । 


गंझारा 


गुभूति होंगी तो वह पराश्य जोग्ग मे यो सूरों बोजसजर एप सई रखा 
गे करता घौर एस प्रगार घदनी विदिष्ठ घनुभूतिं ने दिये जाता जाया । 


दी पारणा कि कफ वी विभी दृष्टि उते चरय स्यतितरों से घतग उरमी है, 


सम्प्रदाय के घासोचकों की धापात्मूत मास्यता है। सेंसर बो न तो दृहियों 
प यढ़न में पहपाता जा गरसा है घोर ते की घाण्क्षनों की झहयाा में 
दृष्टि ही उसकी विप्निष्दता है। घत विक्िल वृतियों को घाशर-विक्कीप्ध न 
गैबक को बरादिये कि यह पते एक शृतरि थौर शाह मे प्रत्य हृतियो तर 
परे प्रौर फिर उन जिघारो, भायों, सारययापों प्रादि थे रंपविधाल गो समसे 
प्रस्तित्यवोष फो ब्यकृत करने हो । 








मो की पुस्तक दे गादतेर प्रो गुरियतिरप मा प्रमाद अस्य प्रातोबतों प्र 
गीत रहा । ये धासोचग एयॉंगी होने के दायजूद रैमो के शिवास-नमूत्रों को हीं 
करते है; प्स्ति के प्रत्यक्षशान में व्यक्ति घोर वस्तु का सर्वदामा 
ग, प्रतिभाशील सेसक की विशिष्ड पिख्तु प्राविनिधिक सानवन्यस्तिललि मा 
प्रमुभूति की उत्कदता के फसस्वरूप नि:खुत भाषा फौ प्रामाणियता। रेसों 
वा सम्प्रदाय के क्‍्रालोचकों से बाद में चनरर प्रभावित भी हुपा हो; हिल्तु यह 
हैं कि. इस सम्प्रदाय का प्रेरणाग्रोत रैमों का विविध सियान्त ही पा। 








गलबेर बेग्ुएं (१६०१-५७) भौर रेमो साथी रहे हैं। इनकी भ्रातोचता गे 
मान्यता भी एक ही रही है कि साहित्य एक प्रयार का भाष्यात्मिक प्रनुमर्द 
परम्परा से चली भ्रातो हुई प्रालोचना-पदधति से जुड़ रहे, डिन्नु बेगुएं ने 
र में साहित्य को व्यविवेगत मिस्तार का साधन मान लिया शोर इसके 
प लगे काथलिक साहित्य का प्रग्नदूत बना । इसका ध्र्थ यह कदाषि महीं रफि 
ऐ प्रालोचना किसी प्रकार के साहिस्येतर बिषयी में उसक गई है प्रथवा यास्पर्त 
8) की तरह बह ईसाई श्रश्षित्ववाद का विचारक बन गया है। उसकी 
! साहित्यिक है। यह दूसरी वात है कि बेगुए ने घामिक लेसकी?--वेगी, “लॉ, 
गस्‍्कल और वरनादौ-- की रचनाभो की ही मोमासा की है । 


धुएं की भ्रालोचना में तीन तत्त्यों का प्राधात्य है: व्यवितनिष्ठ, मानवीय तथा 
। ईसाई मानवतावाद से श्रोरित होकर उसको प्रारम्भिक भ्रालोचना पिंसो 


: सी श्रियर ३ वेगी ((0 शि।श8 (९ ?6(00/), १९४२ ; लेय! बसों सेपास्यां [80 हि0 
7080807), १६४४ , लेक द वेगो (८६४४ ४० ?९३०)), १६४८ ; लेपां बसों मिल्तिक ई 
इतर [80 800/ ए)शाप०४ 08 [9 00009), १६४८ , परातियाँत द राप्यू टिशिशाक 
पिदतधय), १६१० ; परास्कल पार लुड-मेम (285८४ एक छि-काश॥8), १६९१ 

सी धार शुइमैम (88700 एक 0-20), १६६४. बालजाक विजयोनिर (टि0 
(आा०४९|, १६४६ ही सिर्फ ऐसी पुस्तक है जिसमे प्रतिथ त धामिक लेखक की भासोषता गईं 
हद आावडाक को मान्यता डेगुए रो धारणाओो को पुष्ट करती है; 








संभावना 6 रू व है है शेर 
गई। किन्तु बाद की ग्रानोचना का विवेच्य विषये हीशिसा धाभिक काव्य थो्‌ जिसमें 
मानत्र की आत्ता वी आउुलक को वाी देते का प्रयाव हुआ था। दंगुए ने इस 
भ्रकार प्रपनी मान्यतामों के अनुकूल जिन बवियो को पाया उन्हों कौ, कविता :का 
विश्लेषण किया! किस्तु किसी ने किसी रूपे में बेंगुए की आनोचना में रोमांटिक 
आत्मा की दुहरी वास्तविकता का बोध प्रवल रहा है। तथा साहित्य को आध्यात्मिक 
रेचन का माध्यम मानने का झ्राग्रह अवश्य विद्यमान रहा है। उदाहरण के लिये 
मेरवालो! को कविता 'कवि के भ्रात्मज्ञाव का परिचायक होने के साथ-साथ परम सत्य 
का भी आभास करानी है। कविता ठोस वास्तविकता से सूक्ष्म की ओर पग्रभियान है । 
बेगुए वी आलोचना में मानवजीवन का तात्विक चितन ही हुप्रा है। इस चितन के 
तीन भ्राघारभूत मिथक हैं. ग्रात्मा की सता, भ्रवचेतन का अस्‍्तित्व, एवं यह मान्यता 
कि कविता रहस्पमय ढग से यथार्थ का तात्विक बोध कराती है। इसकी व्याख्या 
जाम रोमांतिक ए ले रेव (१६३७) मे सविस्‍श्तार हुई है किस्तु बेगुए 
के “विचार इसके पहले से हो स्पष्ट थे। यह दुहरो वास्तविकता का 
द्वान्त रेमो से थोडा भिन्‍ने है: रेमो की दुष्टि भें विश्लेषणयोग्य थ्षार्थ 
इात में ही समाहित होता है जब छू वेगुए यह मानता है कि कृति के बाहर का 
भ्रयार्थ इति में व्यक्त होकर भी कृति से प्रलग होता है। वेगुए कृति को अच्छी प्रकार 
समभने के लिये वृहत्तर सदर्भों की भी व्याश्या करता है। किम्तु रेमो की दृष्टिन 
परिधि क्षति के प्रन्दर ही व्यकत्त मानवी सत्ता श्ौर चेतना के परस्पर सम्पर्क से उदभूत 
सत्य तक सीमित है। बेगुए के दिचारो की चरम अमिव्यवित सेव द पेगो (॥ ६५७ 
9९ ?0(७५, १६५२) में हुई है । पेणी बी कविता में द्ाब्दों से प्रविक उनके मप्रोच्चार 
जेंसे नाद-सौन्दर्य से जो प्रभाव उत्पन्त किया गया है वह मानवीय सखा को विभिन्‍न 
स्थिदियों को उजागर करने के लिये क्रिया गया है। प्रभिव्यवित वे बेन्द्र मे एक च्ोड 
होती है जिससे ही कविता नि'मृत होती है। यह बेन्द्रीय क्रोइ अभिसारी भ्रथवां 
प्रप्तारी दोनो ही होती हैं। इसलिए पेगी मे प्रपने शब्दों मे म रेवल भ्पनी कविता 
वे क्षितिजों को मापा है, बल्कि प्रपनी आत्मा के गहनतम, तलस्पर्शी अनुभव को भी 
शब्दों में बाघा है। कवि का यह प्रयत्न भ्रस्तिस्ववादी दा निको की प्रस्तित्व सम्बन्धी 
ध्याख्या के नजदीक वंठता है | प्रस्तित्ववादियों का विशेष भार वरण की अवियायंता 
तथा मानव-नियति जेसे दार्शनिक पहलुधो पर रहा है। बैगुए ने बतापा है कि किस 
प्रवार पास्कल !? वो बविता में ये हो विचार गेवोपरि रहे हैं। पास्तल प्रस्य रोमानी 
शदियों वो सरह भसहाय घोर चम्त होने जी थोडा वा शिकार नहीं था। उसको 
बविताप्रों में ऐसे बलाबवार के होते हैं जो शैली के प्रदि पूर्णरूप में सजग हो॥ 
फिर भो वह अस्तिप्ववादी दानिक्षो वो तरह इस पीश से बात्राग्त था कि बह उस 









१२. देखें बेगूए बी पूर्पर जैरा ह मेरब/ल स्वोरे इ दोएडो ए्‌ विलिइ [0ह॥0 ८४ पिशाओं ; 
६0४ (6 796$॥९ हा ए४0096), १९३७ 


११६. देदें : चारकत्र बार लइ-मेप (8308 ?श 7-0९ ४), १६४२ 


दुएं वा मत है हि शाहिएय को माच्छ को इनोइ हाहिएफ डलति एदश गारादिए 
का तेधाजोसा प्रस्पुत बह्न बता घप्यम एड दल छाद ममझता देव 
| मनोरेशानिर आपोपना उपनी हो घगदव ओपर दिवरेतर है शिएती 
ही दार्शनिक स्थागया । बस्ति जोबन का अधितरयारी विध्वेषद सर्धि हर 
| मे उतना घगभ्यद मही है रितता हि समाशशार्तीज मनौरजातिक पपग 
दृष्टि । वहीं पाठर घासोषक यसने का घदिकारी है शो साहिप्हाए के झाप 
रपापित करे घोर उसके मानस-वित्राम को मानगिर सर पर टिदे। ऐसे 
। बेगुएं $ शब्शे मे 'विप्मनोय आसोपर/!* ((रांटंत्र ०ण्ीपधा५०) 
गरता है। 'विध्यगमोय आलोघर/ दस याह वो स्पोरार बरता है दि सेगर 
नामस्बन्धों भ्रांतियों के होते हुये भी बला थे माध्यम से निजी सार मे 
साक्षाफ्रार करने गया गाय करता है। वह मानता है कि उसका सर 
 सप्रेपित करने योग्य होता है । पाठक और सेराफू गए यह सम्बन्प 
होने के कारण एक दूसरे से ताइत्म्य के लिये घनुप्रेरित करता है। यरि 
को मान लिया जाय तो यह भी स्वोकार करना पड़ेगा कि सेखक का संसार 
पार का पूरक होता है । सेफक के इस नि्भित सस्तार के भनन्‍दर प्रवेश 
पाठक विश्वसनीय आलोचक ग्रन सकता है । लेखक अपने एडात में बेठ 
“परम व्यक्तियत' दृष्टि को प्राकार प्रदान करने का प्रयत्न करता है। वह 
व्यक्ति होता है, एक अदना इसान जो प्रपने अनुभवों के दबाव मे श्राप्त 





मैपुएँ का निबंध 'बेडितिक' (पुयन्‍-प्ंपव००) जो एस्णे [छा के बुत, १ 
प्रकाशित हुप्मा था | १६५० मे बेगुएँ ने एस्ड्रो का संपादत सभाला था । 


संभावना डर 


अस्तंज्ञान को विश्व तक पहुचाने के लिये प्रयत्त करता है। उसके साहित्य की 
संरचना विशिष्ठ होती है जिसको समभने के लिये तादात्म्य ही एक मात्र साधन है। 
इस विचार के साथ लूसियन गोल्डमान (.0००॥ 00]0गरशा)॥) के सरचनात्मक 
विश्लेषण की पद्धति की तुलना की जा सकती है । गौल्डमान नहीं मानता कि 
व्यक्ति एकदम विश्विष्ठ अतः समाज से कटा हुमा भी हो सकता है। मनृष्य समाज 
की इकाई है । प्तः उसके झनुभव, विचार भौर उसकी विचार-सरणी श्ादि जिस 
समाज में रहकर उसने लिखा है उसकी भांकी कराती है। अर्थात 'एक खास सत्य को 
सार्थक अर्थवत्ता प्रदान करने का प्रयत्त करते हैं” | यह कहना कठित है कि व्यक्ति 
निरपेद्षतया विशिष्ठ है अथवा सार्थक ढंग से समाज का प्रतिनिधि है। निश्चित ही 
व्यध्दि भौर समष्टि का झगड़ा भपने आप में पेचीदा है। इसे दृष्टिकोण का भेद मान 
लेने के बाद भी प्रश्न बना रहता है कि बेगुए साहित्य को वयो वृहृत्तर परिप्रेष्य में देखने 
को दिमायत करने के बाद उसे अपने प्राप में पूर्ण ईकाई प्रयवा आधार-सामग्री 
मानने लगा है। बंगुए के निवन्‍्ध 'नौत सुर ला क्रितिक लितरंर”१ (]२०॥6 5पा 
]8 छावृष्ष८ वराशथा।6") को पढदकर ऐसा लगता है कि वह रिशार भ्रौर 
बाशलार (छ882८॥८]80) ज॑से दूसरी पीढ़ी के प्रालोचकों से काफी प्रभावित 
हुआ है | देगुए ने स्वय इन ब्र।लोचको वी पद्धति के बारे मे लिखा है; शब्द-बिन्हो 
के माध्यम से, जिनमे ही अकवित आधारभूत सत्य (ए5900शा शातथाशा।) 
सघनित होता है, भालोचक चाहे तो लेखक के मनोविज्ञान को ही नही बल्कि उसके 
स्यक्तित्व के अपर पक्ष व विशिष्टता को भी पहचान सकता है । यह नई भालोचता 
बी निश्चित धारणा है ।! 


प्रारभ में बंगुए को प्रालोचता में साहित्य की सूप्टि-रहस्थ के उद्घाटक के 
रुप में देखा गया था, विन्‍्तु बाद में उसे लेखक के ब्यकितत्व की विशिष्टताका 
धोतक भाना गया । परिणाम यह हुप्ला कि उसने बहुत से लेखकों--जँसे पास्कल, 
नेरवाल, रिल्क्रे, माला आदि--को भुला दिया + कहा जा सकता है कि लेसक 
के ब्यवितत्व बेर माध्यम से दंगुए मे भ्पने ही व्यक्तित्व को समभले-परणने के लिये 
आलोचना लिखी थो । 


जैनेवा संप्रदाय का तीसरा प्रभावशञाल्री प्रालोचक जाजं पूले' है जिसने रेमों 
पौर दंगुए के आलोचनात्मक सानदड़ों को खूब व्यवस्थित ढग से प्रयुश्त किया है। 


११ देखें. छूसियन गोस्डघात दी पुस्तक बूंर इग लोतियोलोडो हु रोषां (700 ४78 8000/08/6 60 
4070॥), १६६४ 

९. देते “गोत सुर ला कितिक वित्रेए', एस्डो के मार्च ११५४ अड में प्रराशित । 

१७, देडें: बेगुए का निदंध “एल्पूइ सूर ला होस्वुपे! (*:00८३ इच्चा ॥5 लााएआणयजंा') 
एस्प्री के मई १६५१ अर मे प्रदाटित । 

१८. अपनी आलोचना के अनहंडो को पूले ने स्व्द रिशार को पुस्तछ लित्रेस्वोर छू छलास्‍पों (११२४) 
दी अप़िष्ता मे ता झन्द इंद्र ले कप रे भूपेल” (१६२६) में रुपष्ट रिया है। 


४६ नि 
किक को इ!ल] है ठैर्रेज £#£ #ै6॥ह किक रिडढ के # रहता? हर 


। 
जाई 4६ वे ४ी फिट है. ६ ै॥ +ता: हक कर ई+ दो ५5३ 





है। वि(ल्टिक हल बढ मे के ह ३६०४ हम ॥३ ने 8 वककटिल, पड शत 
अविकरर ६ ५एव के किट विल्क्दशाहड #ौ8त एप हि ह 7) ४१ 
दरताक हिंदी है होते दाक है हि (१8 घजुचइा। क१ अलकी ॥ ४ कान ४ श६४ ई 
हाह ॥ृर दो जाति'दंतत हैं इक ही! ४३९१९ १ हुक ४९२११ ८६६ कलाग 
मे रिपणेदोतच्त हार हुकर) 4९, ६१ क हित इक इ+ ६९०८) ह ८३९ 
है विकवए ह। हक कवर हद बर्ढ) औरक ि८र+क #%4: + ६८ दाह हट शक 
के दिए श्थप + 
को काशिय का है । 


के ॥. पक क०+4. ॥+# है एटल्टओ ड् श्र 





डुाशहे आह३ 





दूत को धातेषरा दरृचति दह 2०६१३ ३ इाइउर हर शहुत्दितिन (7४४) 

शोर दंदुल ६ लाध रोच!तिह शत रेड (१039) ढ३ हो ही ऑटइ डर हरा 
बरिप्ंद येत ग्रार बोइत (09 0703 (५३.३ ८! 0053) हैः भो ४४ 5 । 
दृतियार दि्देद हे ३३ रगड़ आाडिंदक (0 छछवाट) लए प्र कर 
बच देते हे काश दिविश्द श्री के बहह इदरे शाह अपुरद हो दिशा ६ 
भविदत होता है >बह घनुपघव भा धाद हैविहारों हे ि| थी देइगा ढो मो! हा 
है। वी केदीय द्ेश्द चदरा घपुच३ 40$ ६80) हैँ हो विदिई मय हर 
घैसी को भी निपन्चित करता है। दिक्विये दशरदा थो (पर हहिफो ब्रश िर 
एशर्मगा प्रशत करी ३ै। ददीर इरक-्वाभरक दिदेशा का प्रवास शा ॥ 
यो ((हशय6६ 09 805) न वर्ददध रिया दा । इगते. प्रतादा प्ग पर हरी 
बायनार ((5500॥ उ्दोटेतवात) का भी दरभार पद है। चना छित 
की विधि गा प्रयोग कर डशाशतार वी तरह बुत में थो समाहिपाए के दि 
पभगुभव को उसके शारीरिक गवेदनों के साथ जोड़ बर देखा है। मो 
($शादया059) हो शति में शिये ककपा माय कोने है बयोदि उरी है मदारे 
ताल्विक निष्कर्यों तक पटुंचने का उप्म बरता ै। के मेगरामाएफ़ोश मप्र 
(९४४ ॥॥श०9वा० [05९४ ७ 0९0९, १६६१) मे पू्ते ने ऐेरिटिप शिम्यों वे झाष्यम है 
प्रमू्त मनोभावों को समभनेन्‍्ञाकसे बा भी प्रयत्न तिया धा। तरीरा यह थी ि 
बहने उन दाब्दों, मुहावरों और पिम्यों का घयन दिया गया था जो मातव अखतार है 
/विजिष्द भुकाव मो स्पष्ट करते थे ओर फिर उनके रूपविधान डो दुष्टि में राह 
हू पता किया गया कि विस प्रकार विन्ार-श्रम मे वही कलाप था। हविजगत न 
“प्रकरण-विचार से आरम्भ कर आलोचक छूतिकार के मानस के उस्त वेखरिसई वी 
पहुंचा था जहा से बेन्द्रीय भनुभव सकेन्‍्द्री बुत की तरह बाहर फैलता गया पा) 
(अत्यक्षज्ञान के निरन्तर फंलते वृत की परिधि झौर केन्द्र के बीच थी प्रास्तरिक डरे 
को सममना ही आझालोचक का मुर्य कार्य था। जिस्तु झगलो पुस्तको, लेस्पास प्रध्तिय 
("६५३०४ जञाणपश्ांशा, १६६३) भोर एत्पुद स प्वां द देपार (६0005, [8 रण 

३8९०० हर 
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संभावना ६ 


00"एशा, १६६४) में पूल की आलोचना की कैन्द्रीय दृष्टि क्षणिक और प्रव्यवस्थित 
अस्तित्व से हट कर श्रस्तित्व के उन तत्वों की श्रोर गई जो जीवत को विर्वाघ गति से 
सगमत-ससवत रपकर प्रताहमान रखता है। परिणामस्वरूप उस ने विशेष युग की ही नही 
बल्कि प्रत्येक प्रनुभव की विश्विप्ठता को पहचानने का प्राग्रह किया है। 


अपनी आलोचना के प्रतिमानों का स्पपष्टोकरण करते हुए पूले ने रिध्वार की 
पुस्तक छितरेत्योर ए सोसासियों (१६५४) में साहित्य को काल्पनिक वताया है। 
फिर भी यह स्पष्ट रूप से कहा है कि साहित्यिक के क्लिप्ती विशेष विचार का ही 
प्रक्षेपण साहिस्‍य में होता है । इसोलिये कृतिकार के उस विचार के केन्द्र तक पहुँचने 
के लिये प्रयत्तनशील होने के कारण अपनी भ्रालोचना को 'चेतनासम्बन्धी आलोचना 
(0प्रत्त॑त्ेशफ ० ९०श5९०७५१८६५) कहा है। यह आलोचना दो प्रकार से 
सम्पन्न बी जाती है; एक तो पन्तमु प्री दृष्टि भ्रपनाकर और दूसरे बहिमुखी दृष्टि ॥ 
मौरिस ब्लाभो को पद्धति को पूले ने 'साहित्य का साहित्य, 'चेतना की चेतना' कहकर 
प्रमतोषप्रद बताया है क्योकि इस झालोचना में साहित्य की केन्द्रीय चेतता को 
बाह्यलम्बनों और संदर्भों से काट कर शुद्ध रूप मे देखने वा भाग्रह किया गया है । 
भपने परिप्रेध्य से कट कर कोई भी चेतना साथंक नही रह जातो । साहित्य मानिवीय, 
सपरको--उपस्थिति झ्थवा अनुपस्थिति--का प्रतिफल है, न कि शून्य मे जस्मी अजीबो- 
गरीब चीज! अत' पूले को दूसरी बहिमुखी दुष्टि ही स्दीकाय है ॥ इस लिहाज से 
रिप्तार की नई प्रालोचना वरणीथ है क्योंकि यह उत्पक्तिजनक मूल स्रोतों से सम्बन्धित 
होने के साथ ही पनुभूत यथायं से भी सम्बद्ध है ॥ 


दाईनिक डेवार्ट ने 'कोजिटो' ((०ट/0) शब्द का प्रयोग मनुष्य के उस 
चोधघ के लिये दिया है जो उसके भ्रनुभवों के दबाव में उसे प्रात्मस्थिति 
($९-९०॥5८०ए७४॥९५७) का प्राभास देती है। यह वात हर किसी पर 
लागू होतो है। लेखक भी अपने व्यक्तित्व के प्रति जो अपनी घारणायें रखता है उन्हीं 
बा चित्र० बरता है। भते ही वह भप्रत्यक्ष हो भ्रथवा प्रतजाने ही प्रभिव्यक्त हो गई 
हो। इसी कोजिटो का पता लगाना पूले को प्रालोवना का घ्येय रहा है। डिन्‍्तु यह 
ध्यात रखने को बात हैं कि कोजिटो उस ज्ञान से भिन्‍त है जो सेपक को झपने मित्रों, 
दुश्मनों प्रवाधरों, झालोचको के सपक में भाने से श्पने बारे में होता है। यह 
साहित्यिक दिम्द प्ात्म-दोप से भिन्‍त ने होता तो स्पक्ति ही अपने इृतित्व में से जम्मे 
भाध्याप्सिव ब्यजितत्व का समरूष, पर्याय होता । इसलिये प्ले ने कहा है कि दिशेध 
विधा या रूप वा दरण करते समय हो साहित्यवार घपनी प्रहुति को भावार प्रदान 
बर देता है। समय भोर रथान दोतों का हो सम्मिलित प्रभाव कोजिटो को निमित 
बरता है। बोजिटो वा दिकाम वत्रेखोय ((४७7४॥॥॥८०७7) होता है। यह विशाल 
इसे साहित्यकार बे व्यक्तिगत छीवन मे होता है देंसे हो डिसी युग को साहित्यिव 
प्रगठि में भो हो सबता है। यह भी गहा जा सकठा है हि यह बात साम्प्र मानद 
बेदरा बे इतिहास पर भी छायू होड़ो है। कयोरि बोडिटो स्वदियत होने के सलाद 


पूले री प्ातोगना के शिये उहानियूगर ((लाधा2) प्राशोषवा ऐएए मर + 
पैमाने पर स्वीकार्य सजा है। विश उहात्तियूतक् का धर्ष उग हरा मे प्रधरत प्र 
नहीं है जो भालोगक मो एुतियार वी डायरी, झूति जे ब्राझपों घौर वर्दी 
सोमित रखती हैं। 'उत्प्तिमूसतझ से बूते को मगराद था पादप की उसे गहादुद पर 
तेयारी का शिसके फारण यह बूतिवार के ग्रानस सेप्रेडपर उसे धनुमशें को 
पुन जीता है ध्लोर यह जाने पाता है हि किस प्रहार उग औुविदार री पर४ प्र 
भस्तिर्व पर मजबूत हुई । यही धव सर्जन भी दृष्टि मे. सर्वाधित महत्व जा होता 
जय प्टूतिकार की अपनी पकड़ घब्दों में दलते हीबढ़ा हुप्रा क्षण ने रहारर बीते: 
प्रवाह का प्रंग बन जाती है। अर्थात एक प्रसगावा हुआ घनुभव जीवन ने मे 
जुड़कर सार्थक हो जाता है। यह क्षण चेतना का शक होताहै। घौर उसे हाई 
ही साहित्य का उद्यम्स्थल। प्रतः जेसेबा के प्रातोचकों भी प्रातोधता गो 
“चेतनासम्बधी आलोचना समा से अभिहिंत करने में पूरा प्र्ष ब्यक्त महोंहोएं 
इस दृष्टि से देयने पर यह वात भी स्पष्ट हो जाती है हि पुते का 'वश्यात दिए 
रेमो और बेगुएं के आत्मा के पुरजेन्म के गिदधान्त से मिलन हैं। रेमों मोर 
बैगुएं जब कि यह मानते हैं कि गराहित्य के केंद्र में प्र प्रस्त्शात होगा है 
पूले की दृष्दि में प्रन्तश्ञान के साथ “विचार' भी होते हैं। चाहे वस्तुमोंकी चुधी 
के साथ सम्पर्क होने से भ्ौर चाहे किसो भग्य फारण से जब लेसक की भय मे 
चैतना का श्रम्युदय होता है तब कुछ सहवर्ती (00॥0०॥पाश्ा।) विचार भी हों 
हैं जो उम्र चेतना को विदिष्ट और एकदिश बनाते हैं ताकि वह स्टृति में संगत हो 
व्यक्त हो सके । १६६६ भे प्रकाशित प्पनी पुस्तक चूथा एशो द मितोलॉजी रोमातिए 
([7705 ६६5३$ 08 गए॥॥0008 7ण्शाभाएंप्‌ृ७४) की भूमिका में पूले मे पपनी 
आलोचना को “विपयवस्तु सम्बन्धी' ([८गा40) भ्रालोचना कहा है क्योकि हूति ड़ 


दा और कृति में से ही उमरे व्यवितत्व पर उसकी आलौचनां की वीं 
रहा है। 


, ले की श्रालोचना में जैनेवा सम्प्रदाय के भालोसकों की लगभग सभी माल्या 
का संगम भौर विकाश देखने को मिलता है। इसलिये भ्रस्तित्ववादी भालोचता की 


समभने के लिये पूने की श्रालोचना भ्रधिक सहायक कि पूले 
प है दूसरी वात है 
की भालोचना से साहिल पक यह हु 


सर त्यकार के मानस में चल रही उथधलपुथल औौर सुर्वि्शिों 
अन्तज्ञान हि तक पहुँचने दक की ध्रवस्थाप्रों का सेखा-जोखा होने के बावजूद यह भार 
जनक है कि क्यों साहित्य की विशिष्ठता को खडित कर उसके सौन्दर्य को भिंतागो 


संभावना हम 








जाता है। यदि हर दृतिवार का अपना निजत्व है, अपने प्रस्तित्व की विशिष्द पकद 
है जो उसके दृतिस्त्र वो समहपी ढाचे [[तलयातीट्यों एशाव$) प्रदान करती है 
भ्औौर जो विभिन्‍त प्रकरणों वे बीच 'बेसद्रोय विचार-त्रोड' बनतर रहती है, तो उसकी 
जदितवा को बहुत सरल करे देखा जाने का दोष लगाया जा सकता है। यह 
बरोध प्रस्तित्ववादी आलोचना की धयनसम्वन्धी भ्रात्यतिक धारणा के कारण है 
जिसमे उदिष्ट दिचार को हो हर प्रकार से देखने का आध्रह होता है। 





पूले बे प्रभाव मे दो प्रालोचक ज्या पियर रिशार (१६२२--) प्रौर जै० हिलिग 
प्रिलर विश्ञेष रूप मे श्रापे हैं। रिशार कौ ग्रालोचना में पूत्रे से वही ज्यादा बल 
जीवन के बाहूय उपकरणों पर दिया गया है। घटनाक्रिया-विज्ञान की दृष्टि से 
इतनी गुस्पप्ट भ्ौर चुस्त विचारक और कोई नहीं है। ज्या स्तारोबिस्की (१६२०--) 
ने सामाजिक दबांवों गे उत्पन्न मन को मरोडने वाले (0952557४6) मनोभावों के 
परस्पर टकराव से जो साहित्यिक दृष्टि में जदितता प्रा जाती है उसी का 
विश्वेषण-त्रिचेचन दिया है। प्रमरीकी प्रालोचना की रूपवादी परपरा के प्रभावों में 
पल होते के कारण मिलर की प्रालोचना-पद्धति में कूति की सौन्दर्यवादी व्याख्या 
पर भी बल दिया गया है, विस्तु मुख्यत वह अस्तित्ववादी परिप्रेथ्य का ही भ्रालोचक 
है। मिलर मे अपनी पुस्तक चाह्स डिकृंस दि यल्ई प्राफ हिझ्धा नाबेत्स ((॥|85 
ए५0श$. ॥॥8 ४४०॥॥6 06 ॥$ ४०४९६, १६५६) में स्पष्ट कर दिया है कि विभिष्ठ 
बूतियों का विश्लेषण भ्रौर व्यास्या से कही ज्यादां उसका उद्देश्य उस तात्विक 
दृष्टि पर रहा है जो बूतिकार के प्रेरक तत्व होते हैं। यह वात प्रन्य उत्पत्तिमुलक 
आलोचको ने भी कही है। मिलर की जालोचना इस माने में उन आलोचकों से 
मिलन हे कि इसने धन्‍्यो की तरह समग्र कूतित्व को दिशान्तरित और स्पायित करने 
वाली मूल बेचारिक ब्रोड को तो देखा ही है, साथ भें कृति के अन्दर प्राने वाले 
विभिनत चरित्रों के क्थनों-विचारों का भी विइलपण किया है। और यह जानना 
चाहा है कि बिग प्रकार वे साहित्यकार के प्रात्मपरक ब्यक्तितत्व को आगे बढ़ाने में 
सहायक हुए हैं। श्स दृष्टि से लेखक का क्तित्व उसके अन्नात की स्थिति से 
प्रात्मज्ञान की स्थिति तक को यात्रा का वुत्तान्त हैं। इस प्रकार बूतित्व किसी 
पूर्वोपस्थित (शि८-८५।॥४८॥) मानसिक क्रिया का चित्रण नहीं, व एक माध्यम 
है जिसके सहारे लेखक प्पने आप को समभत़ा और फिर अपने साहित्यिक ब्यवितत्व 
का तिर्माण बरता है। प्रात्मगोध झौर झात्मतिर्माण की प्रत्िया को समझने के 
लिये कूतित्व माध्यम है। पूले भौर मिलर दोनों ही इस प्रत्रिया को स्पष्ट रूपये 
समभने के लिये ऐसे शब्दों, वावयों, बिस्वों घौर सवादों बो छाटकर साहित्यिक 
स्थकितत्व को प्रपने झ्लालोचक मन पर पडी छाप को स्पष्ट वरना चाहने हैं। यह 
बहिवेंगन का तरीका दोनों आलोचको ने एक ही तरह से झपनाया है, किन्तु उनकी 
उपलब्धियों मे प्न्तर है. पूले की व्याख्या अभिव्यवितपू्व (50093-ए८703) 
एथिति से सम्दद्ध है, जब कि शितर वी प्राठ्-ण्यास्या (॥द5४७७ ०73 955) का 








श्र संमावता 


शायंभौमिक भी द्वो सकता है। इसी दृष्टि रो एतोदे घुर स तोॉरिपुमें में साहिरिया 
प्रतिभाषों फी फृतियों की ब्योशया सी गई है। घोर यह स्पष्ट हियया गया है कि 
किस प्रकार एफरैसिक संरपना बाले कपानकों में परिवेष गा कित्रण उस बषानह से 
प्रपेक्षतया पम सत्यदर्शी होता है. जिशका केंद्र धोर युत्त दोनों द्वी द्रप्टा गो चेतना 
होती है ३ 


पूले की क्‍प्रातोचना के लिये उत्पत्तिमुसयर (ठशा८0) आलोचना एड व्यापक 
पैमाने पर स्वीकार्य संज्ञा है। डिन्‍्तु उत्पत्तिमूलक का पर्ष उस तरह के प्रष्ययन से 
नहीं है जो प्रालोचक को दृतिकार की डायरी, कुति के प्रास्पों प्रौर यवतस्यों तक 
सीमित रसती है। 'उत्पत्तिमुलक' से पूल या मतलव था पाठक की उस सहानुभूतिपूर्ण 
तैयारी फा जिसके कारण वह झूतिकार के स्ानस में पैठवर उसने प्रनुभवों को 
पुन, जीता है ध्रौर यह जान पाता है कि किस प्रकार उस झूतिकार वीं पक अपने 
भत्तित्व पर मजबूत हुई | वही द्षण सर्जन वी दृष्टि से सर्वाधिक महत्व का होता है 
जब कूतिकार की अपनी पकड़ दाब्दों में ढलते ही कटा हुप्रा क्षण में रहकर बाल- 
प्रवाह का भ्रग बन जाती है। अर्थात एक बगलगावा हुआ पनुभव जीवन के साथ 
जुडकर सार्थक हो जाता है। यह क्षण चेतना का क्षण होता है। श्रौर उसके साथ 
ही साहित्य का उद्पम्स्थल। प्रतः जेनेवा के भ्रालोचक्रों की भालोचना को 
'चेतनासम्बधी आलोचना' सज्ञा से अभिहित करने में पूरा श्रर्थ व्यवत नहीं होता। 
इस दृष्टि से देखने पर यह वात भी स्पष्ट हो जाती है कि पूले का प्रस्थान बिस्दु 
रेमो और बेगुएं के आत्मा के पुनर्जत्म के सिद्धान्त से भिन्‍न हैं। रेमों भौर 
बेगुएं जब कि यह मानते हैं कि साहित्य के कोंद्र में सिर्क़ भन्तर्ज्ञान होता है, 
पूले की दृष्टि में प्रन्तंजाव के साथ 'विचार' भी होते हैं। चाहे वस्तुम की घुप्पी 
के साथ सम्पर्क होने से श्रोर धाहे किसी भ्रन्य कारण से जब लेखक की आत्मा में 
चेतना का अम्युदय होता है तब कुछ सहवर्ती (000०ग्राशा) विचार भी होते 
है जो उस चेतना को निर्दिष्ट प्रौर एकदिश बनाते हैं ताकि वह कृति में संगत होकर 
व्यवत हो सके । १६६६ मे प्रकाशित श्रपनी पुस्तक शभ्रवा एसे द मितालॉजी रोमांतिक 
(70 ६5898 08९ प/॥॥००प ९ इणा॥74०४) की भूमिका में पूले ने झपनी 
श्रालोचना को 'विपयवरतु सम्बन्धी (१॥८४४४४४८) आलोचना कहा है क्योकि रूति के 
कारण और कृति में से ही उभरे व्यवित््व पर उसकी बालोचता का बल 
रहा है) 
पूले की झालोचना मे जैनेवा सम्प्रदाय के श्रालोचको की लगभग सभी मान्यताप्रों 
का संगम भौर विकारा देखने को मिलता है। इसलिये ग्रस्तित्ववादी झालोचना को 
समभते के लिये पूले की भालोचना अधिक सहायक है । यह दूसरी बात है कि पूले 
को भान्तोचना से साहित्यकार के मानस में चल रही उथलपुथल झौर सुनिश्चित 
अन्तज्ञन तक पहुँचने तक की ग्रवस्थाओं का लेखा-जोसा होने के बावजूद यह झाइचर्य- 
जनक है कि क्‍यों साहित्य को विश्विप्ठता को खडित कर उसके सौन्दर्य को मिलाया 


समाउना है 


जाता है। यदि हर हृटिवरार का अपना निजत्ब है, प्रपने प्रस्तित्व की विशिष्ठ पद 
है जा उसे कतित्व को समन्‍पी ढाचे (वठ0लाशएश। ए0थटागा$) प्रदान करती है 
प्रौर जो विभिन्‍न प्रकरणों के बोच 'बेन्द्रीय विचार-त्रोड' बनकर रहती है, सो उसवी 
जद्िता को बहुत सरल बरके देखा जाने वा दोष लगाया जा सत्रता है। यह 
अस्तविरोध ग्रस्तिस्ववादी आलोचना की खयनमस्बन्धी प्रात्यतिक धारणा के कारण है 
जिममे उद्िंप्ट विधार को हो हर प्रवार से देखने वा आग्रह होता है । 


पूल वे प्रभाव में दो भ्रालोचक उ्या पियर रिधार (१६२२--) झौर जै० हिलिग 
प्िलर विशेष रूप से भ्राये हैं। रिशार की झालोचना में पूते से वहीं ज्यादा बल 
जीवन के वाह.य उपकरणों पर दिया गया है। घटनाक्रिया-विज्ञान की दृत्टि से 
इतना सुर्पप्ट घौर चुस्स विघारत और कोई नहीं है । ज्या स्तारोबिस्की (१६२०--) 
ने सामाजिक दवावों से उत्पन्न मन को मरोइने वाले (00825596) मनोभावों के 
परस्पर टकराव से जो साहित्यिक दृष्टि में जढिलता प्रा जातो है उसी का 
विश्लेषण-ब्रिवेदन किया है। प्रमरीकी झालोचना की रूपवादी परपरा के प्रभावों में 
प्ले होने के बारण मिलर वी प्रालोचना-पद्घति में कूति की सोन्‍्द्यवादों व्यास्या 
पर भी बल दिया गया है, किन्तु मुख्यत वह अस्तित्ववादी परिप्रेदय का हो प्रालोचर 
है। मिलर ने अपनी पुस्तक चाल्स डिकेंस दि यह्ड भ्राफ़ हि नावेन्स (008/९5 
00॥श६$ : ॥॥0 ४४०॥॥ ० ॥॥$ |४०५४९।४, १६५६) में स्पष्ट कर दिया है कि विशिष्ट 
कुतियों का विश्लेषण भर व्यास्था से कही ज्यादा उसका उद्देश्य उस तात्विक 
दृष्टि पर रहा है जो बूतिकार के प्रेरक तत्व होते हैं। यह बात श्रन्‍्य उत्पत्तिमूलक 
आलोचको ने भी बही है। मिलर बी आलोचना इस माने भे उन आलोचकों से 
भिन्‍न है कि इसने प्रन्या की तरह समग्र कूतित्व को दिक्वान्तस्ति श्रौर रुपायित करने 
बाली मूल वेचारिक प्रोड को तो देखा ही है, साथ मे कूति के अन्दर प्राने वाले 
विभिन्‍न चरित्रों के क्यनो-विंचारों का भी विस्लेषण किया है। और यह जानना 
चाहा है कि विश प्रकार वे साहित्यकार के आत्मपरक व्यक्तितत्व को आगे बढाने में 
सहायक हुए हैं। इस दृष्टि से लेखक का कूतित्व उसके अन्नान की स्थिति से 
आत्मन्नान की स्थिति तक की यात्रा का बुत्तान्त है। इस प्रकार कृतित्व किमी 
पूर्वोपस्थित (08-८४75 व) सानसिक क्रिया का चित्रण नहीं, बल्कि एक माध्यम 
है जिसके सहारे लेखक अपने आप को समभला झौर फिर अपने साहित्यिक व्यवितत्व 
का निर्माण करता है । ग्लात्मबोध झ्रौर झ्ात्मतिर्माण बी प्रत्रिया को भमभने के 
जिये छूतित्व साध्यम है। पूले श्रौर मिलर दोनो ही इस प्रत्निया को रपष्ट रुप से 
समभने के लिये ऐसे शब्दों, वाबयों, विम्बों ग्लौर सवादों को छाटकर साहित्यिक 
व्यवितेत्व की अपने भ्रालोचक मन पर पड़ी छाप को स्पष्ट करना चाहते हैं॥ यह 
बहिविशन का तरीवा दोनों आलोचकों ने एक ही तरह से झपनाया है, किन्तु उनवी 
उपलब्धियों में भ्न्तर है, पूले की व्याख्या अभिव्यवितपूर्द ($प़ाध्नश्टाएं) 
रिपति से सम्बद्ध है, जब कि सिलद की प्रा-ब्यास्या [॒८४ए७] धा8985) का 





भू 3] 


उद्देश्य प्रेरक प्रनुभव पे दयाय में उस्पस्ग विभिरत धनी प्रभावों वी है 
फरना होगा है। इसीसिये यह बाग मंहाय]्े है कि जय पत्र हिगात द्वार 
बारे में प्रमुगग धब्ये धोर कपों गा बदियशन (>िशिक्षा000ा॥) वर 
बवाश्यों के प्रायार पर सादिस्विह ब्यदिरत् को जागया बादता है, मिंलर ह 
घरिनो के ब्धनों, गयादों घौर विभारों पं भो विश्यषण सैंसफ को शम* 
लिये किया है । 





इन पझातोचतों फं साथ ही मारिग ब्यांधों की चर्ना भी प्रायश्यश है। 
का दृण्टिकोण नकारात्मझ और घून्‍्यवादी है । बरत था अगस्तित्ववादी 
और अ्रनुपन्यिति (॥गाानुआए5ए७या९ए) का ध्ातोचर है। बुति गे साटिसया 
उपस्थिति को जेगेवा के प्रन्य जातोब़ी ने पेंदीय महत्व दिया था । विल्‍्तु 
मानता है कि कूति से साहित्यकार या योग नहीं होता । शरीरधारी रूतिकार 
अनुमव को बम्तुनिष्ठ होकर निर्वेगव्रितक दग से श्रपनी कवि में प्रस्दुस प*् 
कारण निरपेक्ष खप्टा होता है। ग्रत. पूति कूतिरार के व्यतितत्य वी प्रभि 
नही करती। कुति एक ग्रलग-थलग स्वायन सा होती है. बंषोडहि डसमें 
अनुभव ही मूल वस्तु है। लेसफ ग्रोर पाठक तो मिर्फ बढ़ाना होते हैं 
माध्यम से उस स्वतन्न अनुभव को शब्दों मे प्रभिव्यत्ति मिलती है। कुल मिः 
कहा जा सकता है कि उवाशों बाह्य यथार्थ के अस्तित्य को नकरारंता है 
निर्पेक्ष ब्यवितपरक झनुभय को कूनि के निर्माण मे सर्वाधिक मरत्व का उप 
मानता है। ब्लाशों की ग्रालोचना को घटनातक्रिया- विज्ञान सम्मत माता जाता है 
पूले की आलोचना को भ्रम्तित्ववादी। किन्तु सही वाल यह है कि ब्लॉग 
आलोचना पूले की अपेक्षा अधिक श्रश्ञ मे अस्तित्ववादी है क्योकि बह कूतिक 
संवेदनशील व्यक्तित्व से ही स॑बन्धित होता हैंन विःचाहुय यथार्थ से उसकी 
होने को स्थित से) इस प्रकार ब्लाशो भी प्न्‍्य सहधर्मी ग्राशोंचको कौ 
साहित्य को झ्रनुभव का प्रदर्शन ही मानता है । 





भ्रन्‍्य आलोचक अनुभव को प्रामाणिकता पर विश्येप ध्यान देने के बावजूद ६ 
अभिव्यक्ति पर गौर नही करते थे, किन्तु ब्लाशो का ध्यान इस बात पर भी रह 
अन्य प्रतिमानों के क्षाप इस दृष्टिकोण का सम्यक विवेचन फो पा [90५ ?85, १६ 
और ला पार दु फ़ो ((छ?7िशा पे ६0, १६४८) मे किया गया या । ले * 
दोरफ़ [8 89७90 0! 09॥80) जीपेक निवन्ध में ब्लाधो ने आरफियम-य्रुरि 
मिथक की सहायता सेअप नी झालोचवा-वद्धति को स्पृध्द करने का प्रयत्न क्रिया 
आरफियस अपनी प्रेमिका युरिडाइस के प्रेम मे इतना उन्मल था कि उसे खोजता 
पाताल लोक में पहुचा। वह वापस झाते समय युरिडाइग को तो ने ला सका, । 
उम्रवी याद ज़रूर साथ लेता श्राया । वही याद उसके समीत की ज्ञोभा रही । पाता 

- भूलोक झर्थात भपकार से प्रकाशनलोक की ओर वी यात्रा ऐसी हो होतो है । इंदम्‌ 
+ तन में जाकर जब लेसक पुनः बाहर लोटता है और फिर उन भवभवों को 


संभावना भ्र्ह्‌ 


के सायम से ब्यूता हरना चातता है तो उसे बडिनाई का सामना वरना पहना है । 
बड़ न तो सात बुर याद रस सायता है और न ही सटीक भाषा में ब्यवत कर सकता 
है। उसरी भाषा उसके प्रनुभव के लिये प्रक्षम होरर भी ब्रभिव्यवित प्रथवा सप्ेषण 
वा एमान्र साथन है। उसलिये वहे ग्रनमुभर करने वाला ही जानता है कि झिस 
प्रकार वी शतरेन््यवस्था उसे ग्रमुभव वो प्रातार दे सरती है। अब यह कार्प 
बरतने के लिये तर वो सचेत और गचेप्ट होना चाहिये । बह अझ्तियथार्थवादी लेरको 
बी तरह रबता स्पुरित (#प्रातातशा0) ग्रभिव्यकित पर निर्भर नहीं रहता । वह 
प्रभिव्यशति यो निसारता है, अपनी विशिष्ड भाषा (सिीटा0ताए) का निर्माण 
बरता है। घ्ौर एक बार अपने प्रनुभव को अभिव्यतित देने वे बाद वह उस ग्रनुभव 
तथा हृति से लटस्थ हो जाता है । शब पाठक प्रौर ग्रालोचफ उसे इति के सहारे मूल 
अतुभव तक पहुंचने का प्रयान करते हैं। इतना हो न्टी। अपने मानस से बृतिकार 
के बे स्दीप ध्रनुभव को पुनरण्जीयित बर वे भ्रमूर्त धब्दो मुस्तर झौर जीवर्त कर 
देते हैं। इस प्रकार श्ायोचना का काय॑ है साहित्य को चेतना का पर्याय मानकर उससे 
सानिध्य प्राप्त करता । प्रत ब्लाशों बी भ्रालोचना में इस बात पर बाफ़ों बल दिया 
गया है फि कैसे साहित्य को पढ़ा जाय ताझि उसका पूर्ण झानन्‍द लिया जा सके । 





जैसा कि स्पाट विया जा चुका है, जेनेवा सम्प्रदाय के प्रातोचक भ्रौर ब्लाशो 
बेतनांमूलद आलोचना के दो छोर हैं एक बी दृष्टि मे यदि ग्रालोचना का कर्तव्य 
घनात्मक चेतना करी ध्यारया है तो दूसरे की दृष्टि में ऋणात्मक चेतना की । परम्तु 
यह भी सच है कि दोनो ही साहित्य बो ऐसी चेतना की अभिव्यक्षित मानते है जो 
कृतिवार की आत्पा के साथ वाह्मय यवार्थ के सम्पर्क श्रौर सघर्ष से उत्पन्न होती है, 
और भाषा की सहायता से आकार ग्रहण वरती है। प्र्थाति साहित्यिक सरचना में 
दृतिवार को चेतना के समाहित होते के कारण हमारे लिये यह झनिवार्य हो जाता है 
कि इसी कृति को ही हम प्राप्त तथ्य साले, और इसी की सहायता से मूल चेतना बी 
पझोर प्रयाण करें। ध्यान रहे कि आकारवादी 'नई स्‍ग्रालोचना” भी साहित्यिक गति को 
सवाल मानकर उसी की भाषा, सरचना तथा विस्बो-प्रतीको की पुनराबृत्ति वा 
भ्रध्यपन करती है। जीवन-चरित, ऐतिहासिक क्षण, समाज॑शास्वीय परिवलो, आदि 
जो ह्ृति को समभने में अनावश्यक मानने वाली “नई भ्रालोचना' प्राकार के विश्लेषण 
तक ही सीमित रहती है। जेनेवा सम्प्रदाय के अनुयातियों को ध्रावोचना मे इस 
विश्लेषण को ऊफ़िसी श्रप्ु्त चेतना की ग्रभिव्यक्ति माना जाता है । इसलिये हृ॒ति में 
शृतिकार के सूक्ष्म व्यक्तित्व को खोजने का क्रम तव तक चालू रहता है जब तक कि 
भातोचक था प्रपना थिम्ब न बने । इस प्रकार हृतिकार के भूदम ब्यवितित्व वे झ्नेक 
बिम्ब होते हैं। यह आलोचक के श्रपने प्रस्तित्ववोध, मूल्य और स्वभाव पर निर्भर 
करता है कि वह किस दुरष्ट से कृति का विश्लेषण करता है । 


१६. छेल्पास तिनरेंर ([(६593८९ व09॥९), १६५५ मे संग्रहीत | 


प्र मशाद 


उद्देश्य प्रेरफ प्रनुभव पे दवाव में उत्पस्स विभिस्त तमनी ही प्रभावों को हल 
करना होता है। इसीनिये यह बात महत्वपूर्ण है कि जय पूरे लेगर ढरा जते 
बारे पे प्रयुवत शब्दों भौर कपनो का बहिवेशन (विशिनएणैंगीणा) बर झरी 
ब्यास्या के प्राधार पर साहित्यिक व्यक्तित्व री जानता चटियो है। मित्र ने इस 
चरित्रो के कथनों, सवादों भौर विचारों फा भी विश्लेषण सेसक सो समसले ई 
लिये किया है । 


इन झ्रालोचयो के साथ ही मारिस ब्लाशों की चर्चा भी प्राउस्या है। घाओे 
का दृण्टिकोण नकारात्मम ओर शून्यवादी है । अतः वह अनह्तिलवादी 
झौर श्रनुपस्थिति (शैवपंनृशरा05टवा८९) का ग्रापोचक है। दूति मे गाहिलताएए 
उपस्थिति को जेनेवा के धन्य आगोचको ने बोंद्रीय महत्व दिया था। रन गाय 
मानता है कि कूति में साहित्यकार का यारा नहीं होता । धरीरघारी बुतियार प्रो 
अनुभव को वस्तुनिष्ठ होकर निर्वगव्तिक ढंग से झपनी कूतिमे अस्तुत परे ध 
कारण निरपेक्ष स्रष्टा होता है॥ गत कृति दछृतियार को ब्यरित्व की परमियाति 
नहीं करती। कझूति एक श्रलग-थलग स्वायत्त सत्ता होतो है पयोकि उसे 
प्रनुभव ही मु वस्तु है। लेसक झौर पाठक तो मिर्फ़ बहाना होते है 
माध्यम से उस स्वतश्न अनुभव को बब्दों में प्रभिव्यति मिलती हैं। ईत मिवा 
कहा जा सकता है कि ब्याशों बाहा ययार्थ के अस्वित्य को नहारत्ा है 3 
निरपेक्ष ब्यवितपरक झनुभव को झूति के निर्माण में सर्वाधिक मरत्त का 2 
मानता है। ब्लाशो की आलोचना को घटनाक्रिया-विज्ञान सम्मत माना जाता है ४ 
पूले की आलोचना को प्रस्तित्वादी। डिन्‍्तु सही बात यह है कि बला 
पालोचता पूले की अपेक्षा अधिक शभ्रश्ग में क्‍्स्तित्ववादी है बयोकि वह दवा 
संवेदनशील व्यक्तित्व से ही सर्वान्धत होता है न कि वाहय यधाय से ७४४ 
होने की स्थित रे । इस श्रकार ब्लाशो भी प्रन्य सही झालोघकों वी पे 
साहित्य को प्रनुभव का प्रदर्शन ही मानता है। 


प्रन्य आतोचक अनुभव को प्रामाणिवता पर विशेष ध्यान देने के बावजूद हा 
प्रभिव्यय्ति पर गौर नहीं करते थे, किन्तु ब्लाजश्ों का ध्यान इस बात पर भी रहा है 





अन्य प्रतिमानो के स्ाप इस दृष्टिकोण का सम्यक विवेचन फ़ो पा [000 05 * ध/) 
और सा पार हु फ़ो [9 ?0 0५ ६(, १६४६] में दिया जार 





डॉरफ़ (8 र९ए0 0/0॥0॥88) शीप॑क निवन्‍्ध में ब्याशों ने ग्रारफिंगान्युर्िर 

मिथक को सहायता स्अप नी अ्यलोचना-पद्धति को स्पष्ट करने का प्रयल शशि है। 
प्रारफ्ियन भपती प्रेमिका युरिडाइस के प्रेम में इतना उन्मल था कि उसे सो & 
पाताल लोक में पटुना। वह वापस पाते समय युग्डिइस को तो ते ला सी 9७४५ 
उमर याद जरूर साथ लेता घाया । वही याद उसके संगीत वी झोभा रही । पवार 
मूपोत प्र्यात प्रधवार से श्रवाश-लोक बी और वी यात्रा ऐसी ही होती है। एव और 
्दयेतन में जाइर जद सेराफ पुनः बाहर सौटता है भोर फिर उन मनुभवों मो का 


गंभावता श्१ृ 


के माव्यम से व्यक्त वरना चाहता है तो उसे कठिनाई का सामना करना पडता है। 
वह न तो यव कुछ याद रस सकता है और न ही सटी व भाषा में ब्यकत कर सकता 
है। उसरी भाषा उसके प्रनुभव के लिये प्रक्षण होकर भी अ्रशिव्यवित भ्रधवा सप्रेषण 
का एक्माप्न साथन है। इसलिये वह झसुभव करने वाला ही जानता है कि क्रिस 
प्रकार वी शब्द-ब्यवस्था उसके झनुभव वो पश्राकार दे सकती है। अत यह कारय॑ 
करने के लिये तेसप्र को सचेत और सचेष्ट होता चाहिये । बह अझतियथाथ्थंवादी लेसबगे 
बी तरह स्वतः स्फुरित (#एा0ागशा८) ग्रभिव्यक्तित पर निर्भर नहीं रहता । वह 
प्रभिव्यतित वो तिसारता है, अपनी विशिष्ठ भाषा (सीट0700) का निर्माण 
करता है। भ्ौर एर बार अपने प्रनुभव को अभिव्यतित देने के बाद वह उस ग्रनुभव 
तथा गति से तटस्थ हो जाता है। झब वाठक घौर झ्ालोचक उस कृति के राहारे मूल 
अनुभव तक पहुचने वा प्रयत्न बरते है। इतना ही नही । अपने मानस में बृतिफार 
के बेस्द्रीप भ्रनुभव को पुनर्ज्जीवित बर बे प्रमूर्त शब्दों को मुस्रर भ्ौर जीवन्त कर 
देते हैं। इस प्रकार श्रालोचता का कार्य है साहित्य को चेतता का पर्याय मानकर उरासे 
सातिध्य प्राप्त करता । ग्रते ब्लाज्ों की प्रालोचना मे इस बात पर बाफी बल दिया 
गया है कि कंसे साहित्य को पढ्ा जाय ताकि उसकी पूर्ण झानन्द लिया जा सके । 








जैसा कि स्पट क्रिया जा चुरा है, जेनेवा सम्प्रदाय के प्रालोचक भौर ब्लाशों 
चेतनामूलक आलोचना के दो छोर हैं. एक की दृष्टि मे यदि झालोचना का कर्ल॑ब्य 
घनात्मक चेतना की ब्यारया है तो दूसरे की दृष्टि मे ऋणात्मक चेतना की । परन्तु 
यह भी सच है कि दोनों ही साहित्य बो ऐसी चेतना वो अभिव्यत्रित मानते हैं जो 
कृतिकार की आत्मा के साथ बाह्य यधार्थ के सम्पक गौर सधर्ष से उत्पस्तन होती है, 
और भाषा की सहायता से जाकार ग्रहण करती है। प्रर्थात साहित्यिक सरचना से 
बृतिकार बी चेतना के समाहित होने के कारण हमारे लिये यह झ्निवार्य हो जाता है 
कि इसी कृति को हो हम प्राप्त सश्य माने, भ्ौर इसी की सहायता से मूत चेतना हो 
झोर प्रयाण करे। ध्यान रहे कि आकारवादी 'नई ग्ालोचना' भी साहित्यिक दृति को 
स्वापल मानकर उसो की भाषा, सरधना तथा बिस्वो-प्रतोकों की पुमरादुत्ति कया 
अध्यपत बरती है। जीवन-चरिस, ऐविहासिव क्षण, समाजधास्त्रीर परिबतों, आदि 
भो जूति को समभले मे ध्नावइपक सानने वाली “नई झालोचना' ध्राजार के विश्तेषण 
शक ही सीमित रहती है। जेनेवा सम्प्रदाय के भनुयात्ियों थी ब्राजोचता से इस 
विश्लेषण को रिसी प्रमूर्त चेतना की प्रमिव्यक्ति माना जाता है ॥ इसलिये हति में 
शविकार बे सूध्म स्यूकितिस्य को खोजने का क्रम तड सके चालू रहता है जब सर कि 
झालोचक को धपना विम्य न बने । इस प्रकार कृतिकार ने सूदम स्यक्तिस्व के पलक 
दिग्य होत हैं। यह आलोचब ने घपने प्रह्तित्ववोध, मूल्य और स्वभाव पर निर्भर 
करवा है कि बट रिस दुष्ट से कृति का विश्लेषण करता है । 


११, लेस्पान जितरंर (((६$0३:४ ९३५९), १६४१५ मे मददीव $ 


पक समारना 


कृति को चाद़े बाय गधा और कझवियार की झारगा है. टपराव यो परिणाम 
माना जाय प्रथवा उसे सिसी पश्रगमते बिश्य चेतना थी शृतियार के माध्यमगे 
प्रभिव्यक्ति--मैसा झि ब्लांशों मागता है. यह मानना पढ्रेंगा वि इस आसोचना- 
पद्धति में क्रृतिकार के प्रम्तिस्वन्योथ पर ही थल दिया गया है। दगलिय इसे 
प्रस्तित्मयवादी प्रालोभता की भी सशा दी मई /ै। विस्तु इस प्रालोचता में सिर्फ 
धरगगतिबोध, घरितत्व की पीड़ा, वरण की पधनिवायंता--जँ से श्रस्तित्ववादी दर्शन के 
चालू मुहावरों का विश्लेषण शोर वियेचन ही आलोचको का परम कार्लंब्य नहीं रहा 
है। इनमें से प्रत्येक्ष आलोचक की अपनी मनोवूलि है, और उसकी श्रपनी दृष्टि । 
अत एक सेमे के ग्रालोचक होने के बावजूद इनके सर्वर और इनयी ब्रालोच्य अस्लतर्व्तु 
में भिन्‍नता है। प्रभी तक यह दृष्टिकोण वितासमान हूँ, अत. इसकी सीमा-रेखा 
निर्धारित नहीं की जा सकती । 


सुजन-प्रक्रिया के 


रहस्यात्मक श्रीचक्र-कमल | -र्मेश क्‌ तल मेध 


बलाकूति से कलाकार था सबंध प्रत्यंत जटिल और बेहद दिलचरप है। यह 
निरतर परिवर्ततशील भी है । 


यदि हम सृजन-प्रक्रिया को काव्यात्मक ग्रप॑-छवियों के माध्यम से व्यक्त करें तो 

बह कोट्स के 'दूर स्थित परियों के लोको-सी' या प्रसाद के “दुरागत वंशी-रव-सी/ 
रहस्यपूर्ण प्रतीत होगी क्योंकि इसका भ्रषिकांश व्यापार तथा पश्रभ्युज्यान प्रवचेतन के 
स्तरों में होता है (हम इस मान्यता से कॉफी झसहमत हैं और प्रसगानुसार इसकी 
विचेचना करेंगे) । भ्रत इस प्रक्रिया में भवश्य ही कोई ऐसा सिद्धात होना ही चाहिए 
जो इस पवचेतन या पूर्व-चेतन की क्रिया को गति प्रदान करे, कम या 
में कम इसे भवरद्ध नहीं होने दे ।यह अक्षरश' सच है कि प्रनुभूति की सच्चाई, 
समग्रता प्रोर तत्लीनता की मात्रा ही कताकार के अवचेतन को सापेक्षिक तौर से 
से उद्े लित कर पाती है। कई कलाकार सृजन में इतने सजग या चेतन हो जाते हैं 
कि एक ही कृति को अनेक बार लिखते हैं । तवोन्सतोग ने 'युद्ध और झाति' शीर्षक 
उपन्यास के पग्रारभिक बारह सौ पृष्ठ सात आर लिखे थे। प्रसाद ने 'प्रामू का 
संभोधन कई बार क्रिया था, मुन्शी प्रेधचन्द एक अध्याय को लिखने के बाद काफी 
सुस्ता लेते थे, वइस्‍्वर्ष लिखते समय सुह से सीटी बजाने के आदी थे, प्रेमचन्द 
सुघनी सू घकर लिखते थे , ध्ले किसी निर्जन, एकान्त कुज, सरोवर, घाटी में हो 
लिख पाते थे; लोनादों-द-विची तूलिका से एक रग भरने के लिये मिलान शहर में 
मीलो दूर धूम झाते थे, अमृताशेर गिल अपने मॉडेल को अपलक निरखा करती थी। 
ये प्रमहय उदाहरण बढाये जा सकते हैं । लेकिन झन्य उदाहरण ऐसे भी हैं जबकि 
कलाकार एक बार लिखने के बाद दुबारा लिखना तो दूर रहा, झौर दुवारा पड़ते तक 
नहीं हैं। भारते दु हरिश्चन्द्र के इस उतावलेपन को शिकायत प्रेमघन हमेशा तिया 
करते थे । वायरन या धैले भी लिखने में झसयमी थे । इसका प्रभाव मुस्यतः शली के 





भ्र्ड गंभावना 





रिप्कार और विचारों यों गंयुसत पर पडता है। बिभिन्‍नता को बढ़ाने के लिए 
हेम यह झौर कहना चाहने हैं. कि कई क्रबि सो पहले गद्य में ढ्ली कविता के जिचार 
सिस लेते है, जैसे मथितरीशरण गुप्त, ध्याम नारायण पाद्ेय, गुस्ममत सि्द शत 
झ्रादि | प्र जी साहित्य म॑ जॉनिसन, ग्रोल्डस्मिथ और ब्राउनिंग भी यदात़दा यही 
करते थे । 
बल्तुतः विभिन्‍न प्रवृत्तियों वाले कलाकारों को विभिन्‍न पदतियाँ ज॑ंचती हैं। 
इसीलिए गूजन-प्रक्रिया के कोई भी रढ निग्रम नहीं बनाये जा सकते । स्वनंत्र-साहचर्य 
की पद्धति से लिसने का गिद्धात, दिवानस्वप्नों की उत्तेजना की पद्धति से 
लिफने का गिद्धात, चेतना के सुत्त-प्रवाह की पद्धति से लिसने का सिद्धांत प्रादि 
नाना मिद्वात प्रव निर-प्रवत्तित और निरज्जातवब्य हो चुके है। अनुभूति 
में डूबकर लिखने बयान प्नुभवहीन होकर भी कल्पना द्वारा लिसने की घारणायों 
पर झौध-कार्य हुआ है । इस विभिन्‍नता के बीच तो यही निष्फ्पं॑ तिकाला जा 
सकता है कि प्राशवत तो अ्रवचेतन' ही होता है लेकिन यह भी सत्य है. कि चेतन-वार्य 
के लिए यह ग्रभिनेता नहीं मात्र सून्रधार है क्योकि कला-सृष्टि तो चेतनावस्था में ही 
होती है ।यह्‌ स्वयं एक बुनियादी सवाल है। 
अवचेतन और प्रेरणा के सबधों की व्यास्या में वही भेद है जो एक शिशु गौर 
उसके नाम में हो । प्रेरणा वस्तुत श्रवचेतन का काये होती है । ग्राधुनिक मनस्त- 
तल्वेत्ताप्रों ने इसकी पर्याप्त ध्यास्याए की हैं। रेने वेलेक लिखते हैं--“सृजन 
के झ्रवचेतन तत्व का परपरागत “प्र 








प्रेरणा” माम स्मृति की पुत्रियों प्र्थात्‌ कला-देवियों 
(स्यूजेस) के साथ कलासिकल ढंग से सलग्न हो गया है । ईमाई-दर्भन में तो यह 
दैवी-प्रात्मा से संबद्ध है। ** मे 





“ आधुनिक काल मे प्रेरणा के लिए बेहद आवश्यक 
तत्व भ्राकस्मिकता और अवैयवितकता है; तब ऐसा लगता है मानो कृतित्व 
किसी एक के माध्यम से लिखा गया है ।”! 

यह 'किसी एक” का अज्ञात या रहस्यात्मक माध्यम ही मन के श्रवचेतन का 
रग-स्‍्थत है) यदि भावात्मक-प्रज्ञा अकश्मात्‌ तथा तीव्रता के साथ उत्तेजित कर दी 
जाए, वो भावाबेश की अवस्था झा जाती है। उस समय सूजन के प्रथम चरण के 
अवसर पर कलाकार भे सभो विचारों, इच्छाओ, विम्बो, सस्मरणों की जागरूकता की 
गहरी ग्रनुगूति उदित हो जाती है । इसके बाद करमेंद्रिया प्रभावित होती हैं और प्रेरणा 
की अवस्था में वाणी स्वत. निर्केरित हो उठती है भर ऐसा भाव होता है कि कलाकार 
स्वयं नहीं बोल रहा है रिन्‍्तु वाहर-उसके बाहर से कोई वाणी समा रही है। “प्रेरणा” 
फे पूर्व यह वाणी श्रज्ञाता थी किस्तु यह वाणी अवचेतन की ही वाणी है। पुराने 
बीर-बुग के महाकवि दस वाणी को देवी सदेशों से जोड़ देते थे | इसोलिए वँप्णवों 
का विद्वास था कि प्रत्येक भज़त-कवि कृष्ण की वश्नी का अवतार है या दावों की 
कल्पना थी कि शिव के डमः से समस्त दाब्द उत्नन्त हुए हैं | जब उन कलाकारों की 





१. रेने वेलेक एवं आू्टिन बारेव : /प्योरी भाफ लिटरेचरए दुष्ट ६०. 


गमाउना 35 


चैरमिया और दचठाए सारे बदीदे की प्रावश्यकतायों सौर इच्छाओं को प्र्द-चेतनायस्था में 
डेप्कत क रते लाती थी तय ये तो स्पयभू, परिम्‌ मनीषी, जियावदर्शी, भविष्य ब्यारगता 
हो जात थ्रे और उनते प्रवनेतन की वाणी 'देउन्वाणी' हो जाती थी । प्रंत.प्रेरणा 
के समक्‍ततस क्षत्रों में वे सभी चेतन क्षियाग्रों से परे एक नया ब्नुभव करने लगते थे 
और निराक्र्ण-ज्ञान ते प्रभाव में स्वय को देवताओं का प्रवतता मान बैठते थे। 
यह प्रवस्या 'उन्मेष! (एक्सटेंगी) की प्रवरथा कहलाएगी ॥ प्रानुकारिव-महाकाव्यों 
बे कवियों वे विषय में तो यह भी एक कड़ी जोडी जा सती है कि उनकी प्रेरणा के 
मूल में (जुग की शब्दावती के ग्रनुषार) “जातीय-प्रवचेतन' भी होता है । 


जुग तो प्रवचेतन को व्यवितगत प्रवनेतन से भी परे ले जाते हैं और पूर्व-मानवीय 
युगों वे साथ जोद देते है जहाँ ग्रति-मानवीय दूनियाँ का प्राह्नान होता है। कलात्मक 
अभिव्यजना वा यह प्रनुभव समयातीत गहरादयों से निवलता है और ध्रदभुत स्वरूपो 
वाला होता हैं । बलाकार मानव-्जाति के प्रादिम श्रतीत से सबद्ध हो जाता है । 
भही भादिम-प्रनुभव उससे यूजन का सोत है और इसीलिए कथि पौराणिक गसमू्सन 
दिधानों का भ्रवलव लेता है । सशक्त प्रमाणों से विजीन होने पर भी जुग की यह 
स्थापना रोचक रही है । प्रादिम-अनुभवों के पीछे वे प्राधुनिक अनुभव भूल जाते 
है तथा गामूहिक अवचेतन के पीछे व्यक्तितगत भ्रवचेतन और प्रेरणा की क्रमश व्याख्या 
भूला सी देते है । प्रभ्त तो यही उठ जाता है कि वे 'जातीय-स्मृत्रियाँ' वे “प्रादिम-प्राहप" 
और यह 'गामूटिक प्रवचेतन! जागृत दिस तरह होते है?े और य्रदि अवचेतन 
जागृत होता है तो वया प्रत्येक प्रेरणा के क्षण में इतनी ही ग्रनन्त दूरी ता पहुचही 
जाता है २ कोई प्रयोग या प्रमाण है ? 


जब कि ग्राज तक भी अवचेतन झौर पूर्वचेतन के विषय में इतना विवाद है 
तब जु ग हेमे अवचेतन के और भी पहिले पृव॑-मानव-युग में ले जाते है । बला की 
प्रेरणा, खासकर बविता की प्रेरणा, फैंढेसी की दुनियाँ, अवचेतन के प्रातो से आती 
है | बम से कम बविता वे लिए यह भी कहा जाता है कि जब तव ग्रवचेतन से 
कोई प्रेरक झत्रित तियुत नहीं होती, तव तक महान कविता वी रचना हो ही नहीं 
सकती । मनोविश्लेपकों ने अवचेतन को भी दो खटड़ो में बाटा है- अधिवाश कविता 
स्पकित परक प्रवचेतन से ही निमृत होती है किन्तु आदिम क्ाब्य जातोय पग्रबचेतन 
द्वारा निषुत हुए थे | तो क्‍या श्रव जातीय अ्वचेतन नहीं छुआ जा सक्तता ? प्ौर 
फिर स्यवितपरक झवचेतन भी दो प्रकार का माना गया है-'पूर्व-चेतन' (जो चेतन 
होने में सर्थ है) तथा, 'प्रवचेतन' (जो चेतन होने में असमथ है) । जब कलाकार 
में सृजन के उत्तेजित क्षणों का उ्वार उठता है तब उगे विचार ग्िसी अज्ञात 
स्थान से धाते हुए प्रतीत होते है। जाज ईलियट ने कहा था कि एटम बीढ' 
लिखते समय मानों विसी अन्य मस्तिष्क ने उनकी वलम परवडकर निर्देशन जिया था । 
गोएडे ने भरपने प्रमुख उपन्यास 'स्वप्विल समाधि' (ट्रान्स) की अवस्था में लिसे थे; 
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कालरिज ने 'कुब्ला खा' झीप॑क कविता स्वप्न में ही लिखी थी। दुर्भाग्य से हिंदी- 
लेखको के सृजन-प्रक्रिया पर लिसे गए ऐसे सस्मरण लगभग नही हैं, किन्तु हमे 
ज्ञात है कि निराला आधी-आघी रात को जागकर ग्रचानक हंसने के आदि थे पोर 
तब कुछ लिख देते थे; ग्रद्धस्वप्निलता में रजनी के पिछले प्रहरो में प्रसाद ने बई 
कविताएं लिखी थी, 'काइ्मीर सुखमा” नामक कविता को श्रीघर पाठक ने झ्वशनीय 
प्रेरणा से लिखा था ; रोमाटिक कवियों ने तो इस प्रकार की रहस्यमुलक प्रुकारों पर 
अ्रपनी सच्ची दुनिया ही उजाड़ दी है। 
ये अधिकाश दबाए शुद्ध श्रवचेतन की नहीं है । अधिकतर पूर्व-चेतन के विचार 
ही चेतन होझूर कला मे नवोम्मेष प्राप्त करते हैं. क्योंकि वे ही चेतन होने में समय 
हैं तथा कला-सृप्टि चेतनावस्था में ही होती है । हम  आधिरारि 
रूप से मानते हैं प्रेरणाओं का तात्कालिक खोत तो पूर्ब-चेतन में होता है 
किन्तु गहराई झोर व्यापकता का उद्घाटन करने बाला सूश्रधार ग्रवचेतन होता है 
और प्रभिव्यजना के क्षणों मे चेतन सक्रिपर होता है ॥ कलाकृति की रचना तो हमेशा 
ही चेवनावस्था में होती हैं जब कलाकार एकाग्र तल्‍लीनता मे डूबा होता हैं। रघना 
के समय कलाकार कठोर परिश्रम भी करता है और यह अवचेतनावस्था में ने होकर 
चेतनावस्था मे ही किया जाता है। फिर उसकी कृति में सास्कूतिक आदर्श, नैतिर 
सौदय आदि की सौदे श्य-दृष्टि समा जाती है। यह भी चेतनावस्था द्वारा ही सभव है। 
प्रवतत अगस्य प्रसबद्ध, अपरिष्कृत स्मरण, ऐंद्रिक वृत्तिया, विम्ब आदि कला-कूति में एक 
ददासलय और सतुनन के साथ ग्रभिव्यवत होते हैं । यह भी केवन चेतना द्वारा 
समव है। दसके भलावा कला तो प्रोरणा के साथ-साथ कौशत को भी उप है प्रौर 
कौशल का सबस्प शुद्ध चेतन से है । प्रतः सृजन-प्रक्रियः में अवचेतन, पूर्व-बैतत भोर 
चेतत, तीनो ही प्रतार के मस्तिप्ड भाग लेते हैं । हा, यह बात नितात सत्य है हि 
सूजन के कणों में बलाकार बाह्य विधाप्रो से अधिकतम नासा तोड़कर तल्लीन हो आते 
है । एशाग्रताती उस चरमावस्या को कई वेत्ताओं ने 'सत्रिय-निद्रा वहा है। 
इग्सु यद्द वास्तविक निद्ठा से नितास्त भिमन है । 
महानू बलाकारों की प्रतिमा वी कसौटी कह्पना होती है। जब <उत्तेजता 
(स्टिमुलस) पनुपस्थित रहे, लेकिन उसके प्रति मानसि+-छिश होती रहें 8! 
जिया बच्पना होगी । बच्वना में पूय-घनुभूतियों एवं उनसे सम्बद घटनाप्रो गे वियोँ 
। सजोदा जाते है। पद कत्पना के हम वा एक परख स्मृति का तया दूसरा पुर्वातृना 
को होदा है । बयाकार के घतुभद जिडने हो ब्यापक्ष और यथार्थ तथा स्मरण कि 
हो गोद, व्विर और सपन्‍द हो से, कत्पना उतनी ही तोध होगी ॥ हम स्मृति-र्िंवीं न 
मेजर हरलिद रचना के दो वोत उद्चल्रणा से : कवि “बादो को देखता है तया बाद 
॥ दर बह धन पातस-बक्षत्रो में केबल उनकी पुनरशावुत्ति बरता है ही 
बह ड!प इेणरण बहलएदा घौर पुन उसके सामते घादी ध्रोर दादस के दियबते 
57388 हल ईरि बह दुवराबुलि हसन हे बडाप एफ झमितद रखना भी गरे वो 
कहा हद देह पर याद बहू घाधा और बादल के संयोग में बादीई दागी 
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की रचता करता है, तो यह पुनराबृत्ति न हो कर एक नई रचना अर्थात्‌ कल्पना 
होगी । पुन कवि 'हसो' जैसी अमृर्त छवि और मूर्त 'लाल मेघ' को देखता 
है भौर यदि उनके सयोग से हसी के लाल मेघ' की रचना करता 
है, तो यह एक विशिष्ट वम्पना होगी । पुन. वह 'दिला जेसी प्रदुदय प्रग-रचना 
झा प्रमुभव करता है, “घाटो' को देसता है, “गुलाबो' को सूघता है। लेकिन यदि 
वह दिल वी घाटी मे जल्पो के गुलाब महका' दे, तो यह ग्रौर भो विशिष्ट कत्पना 
होगी । ध्तत: यदि उसने भजता के भित्ति विधर देसे है दिन्‍्तु कुछ भूल-्सा चुका है। 
यदि वह कल्पना द्वारा विस्मृत ग्रश्नो की पति करता है तो वर्णानात्मक कविता या 
पुनरावृत्त चित्र ही रच पाएगा। ग्रतएव हमने उपयुक्त उदाहरणों भे देखा कि कल्पना 
की भव्यता और सोदयय सथोगो के चयन पर निर्भर करता है और ये सथोग विस्तृत 
अनुभवों द्वारा ही सचित किये जा सकते हैं । पहले उदाहरण में कल्पना नियत्रित है, 
दूमरे व तीमरे भे अनियत्रित और चौथे मे कंबल पुनरावृत्यात्मक। कब्पना में प्रभि- 
व्यजना अकस्मात्‌ ग्रा जाती है तथा कौशल गौर बला-झैली वी कठिन परीक्षा सती 
है। घने. घर्न: यह प्रसकारों गे भी कान्‍्त सयोग कर सेती है । पुनरावृत्यात्मकू तल्पना 
वी प्रचुरता हमे इतिवृत्तात्मव काब्यों मे मिलती है । बला में कल्पना की एव प्रन्य 
विशेषता उस की प्रम्थिरता है। क्षण-क्षण में मई-नई कत्पनाएं हा जाती हैं भ्रोर 
विचारों के उस्मुकत क्रम को उपस्थित करती हैं। कह्पना तकं-बहिभूत भी होती है। 
इसीलिए उसमे ऐव केंद्र का प्रभाव-सा रहता है प्रौर उसका निव्रण भी बहुत कम 
जिया जा सकता है । सूजन-प्रत्रिया के विधिष्ट क्षणों में यदां कदा तो बल्पनां के 
दि इतते स्थिर, विस्तुत, स्पप्ट प्रौर प्राणबट हो उठते हैं कि कलाकार की शानेरिधियाँ 
उनको अनुपस्थित उपस्थिति का प्रत्यक्षीक्रण करने लगती हैं भौर मस्तित्क में भी 
विश्लेष संवेदना द्वारा उनय प्र्य' को संयोग हो जाता है । ऐसी मनोदशा से बलावार 
प्रपनो शूतियों के पात्रों को देखने सगते हैं, भोर स्वयं पात्र क्यान्गूत् क्लातार के 
हाथो से छीनगर प्पने हाथो मे ले लेते है तथा उसे उपन्यासक्तार की योजना से ग्छुलत 
जुदा कर देते है । चाहर्स दिवस के बारे में यही जहां जाता है। ऐसी महान समाम्य 
क्षमताप्रो से कलाकार ध्पने विचारों को रेशने पघौर उतरी घनुमूति करन खगते हैं । 
यहा प्रस्यक्षीतरण और वज्पता-पारणा एगात्म हो जाती हैं। प्ररयेश बतावार बे सूजन 
हे; शगों में कथी-कभी ऐसी प्रवस्थाएु घाती हो है 





सूरन-प्रक्रिया में बल्पना और ह्वप्न शा समानातर सबंध है । कस्पना को व्िया 
रबप्त भोर धता दोनों में ही होतो है, बंवल उसररें स्वरूप में केद को जाता है । 
जैसा हि हम पहले दह चुद है दि रदप्त उस इत्यना का परिश्ाम होता है जो 
परिणाम होता है जा गामान्य दोधो द्वारा सकिद होता है तथा कविता उस करपना 
गो परिणाम होती है जो परिर्शुत दोदो दारा विदालित होतों है । कला ही बस्पना 
में दरिप्शृति हे साथ साथ अपन भो होता है दौर इस में 7 स्पकत्थित हमर जंग 
सधुसन, पजुपात, रामन्दय, समत्द धादि गो दोजता होती है। देह चरत कला हो 
में एक दौडिर या प्रदुत्तिमूदब दृत्टिवोण भी घारद बर से है। दसहा सगदन भा 


भ्र्द मंग्रावना 


स्वप्न की सरह अधिकांशत' अभिव्यकत्त और अस्पध्ट न होझर एस झुचि की 'ऐेड्टिक जिया 
द्वारा होता है भर भ्रवातर में उस शनि को भी सौंदर्यन्बीष ससिति करते है।इस 
प्रकार कलात्मक कल्पना के कर्ट सोपान होने हैं. जिनमें रुचियों की ऐस्छित ब्रिया तय 
सौंदर्य-बोध प्रमुप है । इस कल्पना में परिष्कूति ग्रौर श्रम का समविश् हो जाता है 
आवुनिक मनोविश्ञाम ने तो स्वप्न का सादुश्य म केवल कल्पना वी विशिष्ट व्रिय 
अर्थात्‌ दिवा-स्वप्म से स्थापित किया है, बरन्‌ कला की छूतियो--विभेषतया काब्य॑-रे 
भी किया है । फ्रॉयड के वफादार प्नुयायी श्री ओठों रैंक ने दस लेत्र में अनूठा वीर 
करके यह बताया है कि स्वप्नों का सवध कविता तथा पौराणिक व्धाग्रो से है 
कलाकृतियों में जो 'स्वप्नितता' की चर्चा की जाती है- उनकी जो स्वि5 
संदृश्य और अबीद्धिक कहां जाता है-- उसके मूल में मानवजाति की आदिम सणदः 
पौराणिकता, 'प्रावेटाइपल' प्रतीकात्मकता गौर गाम्यसौदर्य की घाराएं घुली म्र्निं 
होती है । वीर-युग की कविताओ मे हमें स्वप्नो के अदभुत संसार यथाप्-घराता 
पर अ्भिषेकित मिलते है | वाद की कूृतियों में भी यही क्रम चलता रहां है जितना 
स्वप्नद्रप्टा की तरह कवि भी शैशव की ओर प्रत्यावर्तन करता है, सत्ता के जुए 7 
उतार फेंकता है झौर झपनी वैयवितकता की पृष्टि करता है | कालिदास का "मैप 
एक स्वप्लवत्‌ कृति है, कालिदास की अध्सराएं दैशव की मधुरताग्रों का प्रतिद्िव हैं। 
इटैली के महाकवि दासे के महाकाव्य मे स्वयं और नरक की यात्राएं भी उ्ें 
स्वप्नो के संसार को साक्षात्‌ करती है। भारतेंदु कीकृतियों में यमुना वर्णन मो 
इसमसान वर्णन, प्रसाद की “कामायनो' में हिमालय के आनंद लोक का वर्णन, दिशा 
के 'तुलमीदास” में तुलसीदास का गगन-विचरण वस्तुत कवियों के स्वप्नो मे 
यथार्थ धरातल प्रदान करते हैं और यही उनकी महानता है! 
चात्स वावडिन कहते हैं कि “जागृत जीवन के बोच, कल्पना के क्षेत्र में, (रर 
के) वे बही नियम क्रियान्वित होते हैं। इस हालत में उनका कार्य व्यापार डुढ मे: 
दंग से गोपनीय हो जाता है। यह अपेक्षाहुत कम सरल होता है क्योकि ऐच्छिक 
बौदिक फ्रियाप्रो द्वारा इसका पर्याप्ताश तटस्थ बना दिया जाता है | इसलिए? 
आवश्यक है कि हम झपना कल्पना का अध्ययन स्वप्न से ही झूरू करे जहाँ दमा 
शुद्ध रूप मिलता है। यह कार्पान्वित कर लेना ही फ्रॉयड की महान सेवा पी. है 
उनकी द्वोष झ्षिक्षाओं के बारे में हम जो कुछ भी सोचे ।” ब्रावडिन मे कह्पना 
स्वप्न के नियमो' में समानता स्थापित करके सौंदयं-विवेचन को नई दृष्टि प्रदान बी 
.. सनोविश्तेपरों ने विज, मॉरी, रॉवर्ट, ढेलेज के स्वप्न सवधी दैंहिक लिया 
की बड़ी वो घागे बढाया । फ्रॉयड ने स्वप्न का गवध मानव-स्वभाव अथवा प्रबति) 
में जोदा और इन्हें 'इस्छा प्रति! का साधन माना ॥ जब यह प्रश्न उठाया गया 
वर मे दच्छायूति किस प्रकार होती है तो फ्रॉयड ने संोवत वर, 
पत्र दे अ्धिकाय दुराद अनुभव “बव्यवत विपया के विवुत-हप ही 
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तथा इनमे भी इच्छापूति होती है किन्तु प्रब यह सचेष्ट!' इच्छापृति हो जाती है। ये 
खत बारततर में प्रवगुद्ित दस्छाएँ है जो प्रदृष्त भी हैं ग्रयात्‌ जिनकी रुत्ति नहीं 
हो सबनी । इनमें मूलत वाम-बुनि ही होती है जो प्रवचेतन में द्मित तथा सुधुप्त 
रहती है डिन्पु रवप्नो में अभिव्यवा हो जाती है। यहा फ्राएंड ने स्वप्नों को भी काम 
बलि से सिपया दिया । ऐडलर ने वेवल क्ाम-वूत्ति के दमन को ही स्वप्नो का बारण 
ने मानार सनुद्य की घात्मस्यायना वी वृत्ति को भी माना | उन्होंने फ़ाएड की नरह 
रसपप्तों' का सबध प्रतीत से ने जोइकर भविष्य से जोडा | जुग ने फ़ाएड की काम 
बुत्ति प्रौर ऐेट्लर की ध्रात्म-स्थापन-बुलि की एक्गिता को अधिक विस्तार देसे हुए 
जीवन-शव्िति (जनरठ लाइफ एनर्जी) प्रदलतम बृन्ति माना जिसके झतर्गंत काम-वृत्ति, 
प्रास्म-स्थापन-वुत्ति, सौदप-वुति, नेतिबवृत्ति ग्रादि ग्नूदित होती रहती है। स्वप्न वी 
ये इच्छाए प्रवचतन में अपने नग्त रूप में सचित रहती हैं घौर “स्वप्त-रायं द्वारा 
परिमाजित होकर प्रतीकों के माप्यम से व्यक्त होती है। जुग केवल अवचेतन में 
ही दमन की स्थिति को नहीं रवीजार करते हैं । वे व्यक्तिगत झवचेतव से झ्रागे 
सामूहिर अथवा जातीय अवचेतन मे भी उनकी स्थिति स्वीकार करते हैं । इसो बिंदु पर 
प्रातर स्वप्न में प्रयुतत बल्यता म्िथकशास्त्र गे घुलमिल जाती हे ॥ ब्रतीत के जादूभवनो 
से भी जु गने स्वप्न को बाहर निकाल कर यतमान की कर्म-भूमि में प्रामीन किया । 





प्रवभितत में द्मित दच्छाप्रों वा परिमाजमित होकर श्रभिव्यक्त होने के नियम 
के अलावा स्वप्न सवधी एक दूसरा नियम विषय का भी है। स्वप्न क॑ दो नत्त्व होते 
हैं --व्यय्त विषय! तथा 'अब्यवत विषय! । स्यवत विषयों का वर्णन (विंकूत रूप में) 
जागने पर किया जा सव॒ता है विस्तु अच्यकत-विषयों को स्वतत्र-साहचर्य की पद्धति से 
विश्लेषण द्वारा ही जाना जा सकता है। यहो स्वप्न के वास्तविक तत्वों का द्योतक हैं, 
यही वे अब्पक्त इच्छाए सचित हैं जो स्वप्नों का कारण बनती है। कला भी ग्रवचेतन 
की प्रभिव्यवित मानी जाती है, स्वप्न भी। बला में इमित इच्छाए परिष्कृत होकर 
सोदर्य वसन पहनती है, स्वप्न में भी वे परिमाजित होती है। कला-विश्येपकर कबिता- 
प्रवीक्ृत्पत होती है, स्वप्न भी प्रतीकात्मक होते है। कया बे धतीक भी स्वप्न" 
प्रनीकों' क्री तरह बलाशार अथवा स्वष्स द्वप्टा के अवचेतन की सजग या अंजान 
प्रभिव्यकितर्या होते हैं । स्वप्तगो के लिए जो कुछ 'स्वप्न-कार्य' द्वारा होता है, कला के 
लिए वही दिवा-स्वनो द्वारा होता है। इन दिवानस्वप्नो का स्वान के प्रथम श्रग 
झर्थात्‌ निद्रा से कोई शदध नहीं हैं, लेबिन व्यकत्त तथा अब्यक्त विषयों को रचना में 
थे स्वनों के नन्हे “मॉडल' है। श्रत “ब्रतीक” ऐसा संधि'स्थल हैं जहा कलाकार वी 
कल्पना और स्वप्नदृष्टा वो कल्पना में सादृष्य-सा हो जाता है। प्रतीक दोनों में हो 
कल्पनाप्रवण-क्रिया के सारतत्व होते हैं । 





स्वध्नद्रप्टाप्रों व कलाकारों के लिए यह प्रतीक का मिद्धास्त बर्द मनोवेज्ञानिक 
सत्यो पर जोर देता है। यदि कलावरार प्रत्रीश्ो के साध्यम से सजग होकर सोचना है 
तो टीक है। यदि इस प्रकार नही सोचता, नो भी ठीज़ है क्योवि उसके भवचेतन की 
प्रभिव्यक्तियाँ स्वय॒प्रतोक होती हैं ॥ चार्ल्य दावडिन इस झोर अवश्य घ्यान दिला 
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देते हैं कि कभी फमी गह शिदात अनपेसगा और घर्गददगा वा भिष्ध रा न 
को लिए प्रयुक्त होता है। धर. हमे दरर्मों विदिस गनीरेशावित सह्यों पर ह 
देगा चाहिए । 


अतीक मो थिपय में पर्मेस्ट जोर्ग बरतने हैं - मनों वश्वपलाएँ हे 
बाद महत्वपूर्ण है। ““प्रतीय” को तोछयगें बेसन में र्थित एव मा 
अवचेतन में स्थित प्रस्य बिघार था प्रतिनिधिरय बरता है सो उसी के हर है 
करता है। मनोविश्लपको के अथों में प्रतोक एश अं 24048 ९ गे हे 
वितस्प मात्र है और इस प्रकार बह उपमरा तथा झेपप की धघदति से नि के 
अ्रधिक से भ्धिक झवचेतन में सगे सौ विचार ही सचित हैँ (00008 
सकता है ।” दस प्रकार कोई भी प्रतीर “शुद' नरी_ होता, वह हमेशा कर 
वस्तु का हवाला देता है. वह प्रयुक्त दूसरी कस्तु के लिए 25 सा 
आशय दूसरा होता है । जैसा कि #म पढ़िते भी कह ते £ सतोतविर 
प्रतोको का भाग्य निर्णय कर दिया है । याषा मूस्यु का, पानी जन्म को. हा 
माता पिता के, कपड़ा सग्नता वा), पहाड़ को चोडो मषवां सीी का कम 
कमरा गर्म का प्रतीक है, आदि । यदि कोई चित्रवार अज॑ता के गोल नि दा 
विश्रांकन करता है तो वह भपनी योन-वूलि दृष्त करता हैं क्योडि गोल छ 
के गुप्ताग का प्रतीक है। काल्विन एम० एल ने हाल में ही फॉएड के 
गणना करने बाद बताया है कि उन्होंने पुरंष जननेद्रिय के लिए ६०३: 
गुप्तांग के लिए ६५ तथा मैयुन जिया के लिए ५५ प्रतीकों की योजना की है । 
पहला ब्रइन यही है कि विभिन्‍त सस्कृतियों और दातावरणी' में पे संता 
मानव-समूही के लिए ये सकुचित प्रतीक कैगे सावभीमिक हो संदते है 2 
यौन-ग्रतीको की ही बहुलता रहती है? बया इनके ध्र्थों पर स्वर्य मनोविक 
एकमत है ? तीनो ही उत्तर नकारात्मक होंगें। एक ही स्वष्म की वाया 
जुग प्रौर एडलर तीन भमिन्‍न तरीकों से करेंगे, तो मोड, कॉड्निर वे 
बूवरे ढग से । अतः समाज-शास्त्री मनोविदलेषकों का संतुलन ही हमें कुछ से 
कर सकता है । जैसे, यदि गुफा-मनुष्य किसी पशु की हत्या करता थीं रे 
विश्वास था कि यह किसी जादू के प्रतीक का ही परिणाम है | इसीलिए वह 
की दीवारो' पर पशु-आखसेट व हत्या के चित्र अंकित करता था । अतः उस छगे 
का उद्देश्य इच्छा का थयाये के गाथ त्ताइात्म्य स्थापित करना था । बाद में है 
बाद ये ग्रुफान्चित्र टोटेम-पशुओ था निषिद्ध रौतियो' के प्रतौक की 
सम्यता के विकाय के बाद पौराणिक-थुग में, और विद्येपकर चरित काब्यों * 
सी प्रतीको का उपयोग “विरोंघो” की अभिव्यवित के लिए होता था- महंत्‌ * 
भाषण, महत्‌ परिवार, रहते प्रेम के घ्तोक पात्र या परिस्थितियाँ एक झोर रहे 
उनके विदद्ध निरृष्ट काये, निदुष्ट भाषण, निकृष्ट परिवार, विक्ृष्ट प्रेम के प् 
या परिस्थितियां दूसरी ओर । महाभारत और रामायण की सर्वप्रथम कल्पनाथ 





८ नदाइरअपिदीटक:" ऋष्याान 
4, प्रतेंश्ट जोन्स : *व्हॉट इइ सांइको एनालिमिस", 


संभाशना * हर 


प्रभावान्विति थी ।प्रतः यदि कोई सादभौस भाषा थी तो बह प्रतीको' की भाषा 
(फॉयडीए प्रतीकों की नहीं) हो थी । 
बला के>विशेषत वाद्य वे-प्रतीव (स्वप्नों के प्रतीकों की ही तरह) इन्द्र 
बी स्थिति जे बीच से उभरते हैं इगलिए वे बई उलभी समस्याओ को सुलभा देते हैं 
इस विस्दू पर बला का प्रतोकरात्मक पष्ष खुलता है क्योकि यह ग्रसस्तोष की स्थिति 
और पनुमवरों का घतिक्रमण वरते की दशा होगी है। रोसाटिक-काव्य का भारा 
प्रदीक-विदात ड्यहितवादी है और इसी तत्व पर आधारित है। द्वस्द्व या गवेग का 
बास्तवित रिपय प्ररभेतन में प्रवगुठित रह सकता है विस्तु उसकी संवेदना श्रौर 
प्रनुभूति तो होती ही रहेगी, और कला में अन्तिम प्रभिव्यत्रित होगी । उसके माध्यम 
प्रतीक बन जाएँगे । भ्रत जब कभी बल्पना की सुक्त-उडाने घुरू होती हैं, जब हम 
दिवा-स्वप्नों में भू जाते हैं, तव हमारी भावनाएँ प्रतीजो का ताना बाना बुनते लगती 
हैं। इसते विपरीत कोर्ई जब ऐसा विशिष्ट युग होता है कि जहां इस प्रक्रिया पर प्रह 
बा नियन्त्रण सर्वाधिक रहता है. जैसा कि कलासिकल युगों में होता है - तब ये प्रतीक 
“व्यापक हो जाते हैं ग्लोर उन्हें ब्यापत जन-ग़मुदाय परपणप्राहीबोधो के माध्यम से 
समभ लेते हैं। ऐसी स्थिति तोप सतुध्टि बी भी होती है श्रौर तव कला का प्रतीक- 
पक्ष के साथ साय मोंदर्य-पक्षा भी खुलता है । 
भ्रव हम इस स्थिति में हैं कि प्रतीको की श्रेणियाँ विभाजित कर समें। ये दो हैं 
(क) व्यापक प्रतीवात्ममता, जब कि अह का नियन्त्रण बहुत प्रप्रिक होता 
है भ्रौर कलाकार बेवल पुनविधान करते हैं । 
(व) वैयक्ततिक भ्रतोक्‍ात्मकता--जब कि अह का नियन्त्रण बहुत कम होता 
है और कलाकार प्रपनी पुनरंचना करते हैं। 


यदि इन प्रतीफो वी सभी श्रेणियों और उपयोगों का वर्णन विया जाए तो बह 

मानवीय दिचारों भ्रौर विश्वासो ग्रौर बोघों का एक बुहत्तर इतिहास हो बन जाएगा । 
भ्रत. हम प्रवृत्तियों पर ही अ्रधिक ध्यान देंगे । व्यापक प्रतीकात्मकता का सम्बन्ध 
समाज की अजस प्रवाहिनी परपराग्रों, पौराणिक कथाप्रों और रीति-रिवाजों से होता 
है। झताब्दियों से इनकी भम्यस्त जनता इन्हे भ्रक्षरण सत्य मानती रही है (वैज्ञानिक 
खडनो के पूर्व तक) । हमारे साम्कृतिक जीवन में ये निम्तांकित श्रेणियों के हैं-- 

(क) हिन्दू, जैन और मुसलमान (विशेषकर सूफी) पौराणिकता के प्रतीक 

(ख) इसकी सीमा से परे भ्रति प्राचीन अन्धविश्वासों के प्रतीक 

(ग) नई झती की खोज के पूर्व की कल्पना और रोमास से पूर्ण यात्रा- 

कथाओ के प्रतीक 


सम्पूर्ण कलाओ के 'कला-प्रयोजन' तथा वथानक-रूढियाँ' इनके चारों शोर 
भजाई जाती रही हैं। अति प्राचीन अतिविश्वासों वी कोटि से वैदिक और प्राग्ई दिक 
प्रतोकात्मकता झाएगी जद अभ्नि, विद्युतू वरुण, मेघ, वायु झ्रादि ध्लौजिक दैवी 
शक्तियों वे प्रतीक थे। कालास्तर भें उनहा विकास टूप्रा और दस्त वर्षा के तिए. 
पर्जेम्य योन-उव रता वे लिए, मरत वायु के लिए भ्रतित्टित हेए 4 मिथकीय प्रतीको का 


६४ | मंभावता 


नो हमारे यहाँ अनन्त भष्डार है। प्रत्येक धर्म के असंस्य प्रतोक हैं जो कलाप्रो में 
ग्रहण किए गए हैं। एक उदाहरण कमल का ही लें जो जैन, बोद्ध झौर हिन्दू तीनों हो 
कपाप्रों में प्रचुग्ता से उजेरा यया है। ग्रजस्ता के भित्ति-चित्रों मे कलावारों ने मे 

वी भरमार कर दी है। बोविसत्व हाथों से कमल लिए हैं. सभो में मक्ति 
दरिचास्विएँं बमल लिए हैं दुधक युवतियों के प्रेमी युगल कमलो से पिरे हैं. इत्यादि 
फिल्दू-शिल्प में सरस्वती वे साथ कमल विद्या की शान्ति भौर पविश्रता छा प्रतीर हों 
गश है। दसी प्रकार लकित कलाप्रो में अक्ति नारियाँ नारीत्व के विभिरत तत्वों का 
प्रयीक हो गई है। अजन्ता, सजुराहों की कलामों में तो नारियों की सृष्टि मितेगी। 
सारियाँ कोमत सतानोंन्सी प्रहति रे साथ सु थी हैं। कही ये वामातुर है, कही उतने 
पीने रन मातृत्व बोक में गोत है, यही ये आदि-्शकित के रूप में दोहद कर री 
बड़ी थे प्रेशोन्‍्माद में मुर्प हैं ॥ इनकी इससी लौडिक रचना होने पर भी इनमें वासना 
वी नम्तता शायद कम ही मिद्ेगी । दसो प्रकार सूफी-प्रतीको में प्रेमी-प्रिया के मिततः 
प्ररिशों के माध्यम में जीयात्मा-ररमात्मा के प्रनस्त सस्बन्धों का सून्म्थापन जिया गया 


$। दपीजधापों मे थाचा ने रहस्य प्रतीको का रोमादिक विस्तार रिया। गाररों 


बी दर दूर दशों की याप्रा दर देर दोयों के प्रतोक, नारियों की सौत ने प्रतीर 
माता को घदस्पाप्ों वे धव्ीर आहि सध्यतालीन कास्यों मे शिलसित उठे हैं। शा 
* ददीर भारतीय कछापों में सप-युर्दर घौर सरई-ब्रिय रहे हैं। याया है प्रतीर्तों पा 
इगघ गोमाटित बास्य वे गृग सर में पा । प्रमोद मे 'व्रेम पदक! या महादेरों री 
रपमितन दी दाचाएों में प्रय्गा धाष्यास्मिकता और योदिता के बारजूई भी 
इज प्रण इतदिल प्रें हा मिलो है । 








में १११ पकीफहमर शे का प्रस्यपत पलाहार वे दर्शन (डिजन) को सा] 
कक 4६% है। रवाक दियाल है वर जरम पुन दोहराते है हि प्रतोरहमहा है 
(वकिद के ल्विव इस! एीर सबेरों द्ारा होता ह जो तिशार्त से ही वि क्प्दों मे 
हक ए की ज्ावके; २ पराह व्यिर नही 5 (रैसा शि ब्यापर प्रतीए कते 2) रा 


के हाह के 6] ३ मद हिरहर व रिितिर को क बह है। हग्तू इह३ वि! १ 
४ ह: 





5 *+ के 
के हहीं इजायो मे? भरत ॥ घनबस्ध विग्दों मे शाराम गि हगे रह 


तह हवर के इराक पहिस के दंड में उगहा गत द्ररिश ीो्य सरह है दा 

॥/कनक हू »॥ ः कर मर 5, ३ ही 
हा बे आईटयरए ने पिर-- हरी शी क रही िदकक हटियों रा 

8] (६८६४ ३४ ०घर क२१०0.... ३) नतव ही (हस्त 


एक कमाइटी 







दरार डे 
१९ क/ह ६५९ 





गे हो भा! ॥, 


प/इ९ //ह+ ब ८३ १ पर क जोड़ देह ४ जद ऐड ईं 
>> 4 ३ चना ०59 


हक +॥ ६ कलह क- 


$3 ३ ०- 


कर बट सरि,यो की दजएल हुये बय शा िश्यों हीएी 
कहिलन-, ह7 कई कक | को करिसयव एंड र । 
+१+ "73५8३ ६ "३० ४7? ३ ४७ दर ९३ क हुक को वृरनडर उप कचरा का 
है धातप फिर | ह कक कक. ००० करा पजलनन एहजन्‍रछडाद रु को पी हट 


;! इगकच्अ ॥-क4 ४४ 2 ह। मे ही बाद ना इा। 


मितत शलिओ आप 
ढक बीएी पे पथ 


संभावना की अर हि कम 


कन 7 बबन्‍न्‍ा छठ 


घारण करते है। रोमाटिक ग्रादोलन के समारम्भ" होने पर स्वोडेत, प्ॉर्‌ अपनी 
सावंभौमता यो देते हैं और सामान्यता के सेथान पंर वेयक्तिकेता ग्रहण 'कर नेते हैं 
इस युग में पूरा का पूरा काव्यादोलन “रोमाटिक-बेदना"-को. धूरी बताकर चलता है 
और प्रतीद् अधिकतर कवि की मनतोदशाप्रो को व्यक्त करते हैं । ये प्रतीक पब्रतमु सी 
होते है श्रौर बहुधा इनके पाइवे-प्रनुभव सृजनात्मक की श्रपेश्ा सौस्दर्यात्मक होते है। 
छायाबादी कवियों ने प्रतीकों का अनुसब्धान किया जौर परम्परागत प्रद्ौषो, वा 
परित्याग क्िया। प्रास्तरिक मनोदशाप्रो को व्यक्त बरने में भभा प्रसाद वे विए, 
दादल-गर्जन निराता के लिए, रेणु महादेवी के लिए समभग एवं ही मनोदशा मे 
प्रदीत है। वीणा, संध्या, दीप, नक्षप्र, नोवा, बुददुद, इन्द्रधनूप, छाग्रा, स्वप्न, विध 
प्रादि बुछ विलक्षण छायावादी प्रतीक है, जिनको प्रत्येक कवि ने प्रपनी ग्रन्तमु सता 
वे भ्रनुसार ग्रहण विया है और जिनके साध्यम से इन तदियों की रोमॉटिक-पीड़ा 
बी मीसासा बी जा सकती है । यह रोसाटिक-बेदना सत्र सौदयत्सित्त (तेम्थेटिक) 
थी; इसका खोत साहित्य में अधिक प्रौर जीवत में कम था, इसका पद्षा रवतास्मक 
बम धौर निर्माणास्मत्र भ्रवथिक था । 











बाद के 'प्रयोगवाद' तथा 'प्रतीकृवाद' के यूग्स नामों से प्रभिन्‍्टित किये जाने बाले 
साहित्यिब प्रादेलन में प्रतीकों का पुनजन्मन्सा हग्मा है। एक घोर तो इस प्रतीक 
वेपरितव हैं जो अब रोपाटित वेदना के बजाय गत-श्री होते हुए मच्यम वर्ग की गचस्तता 
शा भौर प्रकत करे हैं, तो दूसरी प्लोर ये ग्रतरारिर भी हैं। फत्ट हे यौत- 
प्रतीको का जितना बस्पर्धी श्रहणा इस पध्रॉदोतन से शिया है उउता तो कास धारण 
के प्रणेता मूनि भी नहीं बर थाते। इन दो प्राघारों वर ही दसयी गया प्रतीताहमक्‍्ता 
बा द्वाचा बधाहै। इस घलावा विचारोंव क्षेत्र में प्रस्तिण्यादी दर्शन रे गुए 
मिद्दात भी दुछ प्रतीकों द्वारा छाक्त किये जा रह है. बस 'श्षग 'प्रग्तिष्फ 
"दर्द, 'धुरी', 'लघुता' बे इई गिई।. ही ये कि पपत काश विधघारों बा इब्धजाव 
बायते है । 

स्वप्न या पँरेसी, चाहे जा थो विश हो. छमोरिः सच उसे शप-तिश्यति घौर 


दुल -शहिएकति' पर धायारित मानते है॥ छकोए ही मो व किया ॥ 'गुत 
विवाद द्वारा गाव होद़ी है कदरादि हम हाजी दरिया बी ब्रावशतक्वा त 
गुल देवी है धोर भह जो रादुध्ट छब विषसित दर्टी टै। हिल वरलिरपर सह के 
ध्रवादा मानसिक सुख भर अस्य एध्चक श< 


दपक्षित बर दिया है। पदि राख न मित्र मे को हम दुख मे बबने व कार 








भी श॥ रह ० है वि / कलइ ने 
मझधा वो घावश्याताभों शे अशुगार करटा पर्चा है घोर यर व विधाद  दिक 
दारा दिया झावा है पक्रधोव बह खखो का दर थी प्रात परिशब न कर दिये 
जुका है. था रघशित | हुम कार इह प्रधिशा (शटट डे! दाप्टडिडिई इपहर 
+तरगरव" हो शाप है प्येर उसडे दिस मे ऋण 2४% के पड एप 2१४ जो! 


है] संभावना 


गिर गमने एक महत्वपूर्ण सच्चाई पेश करता है प्रर्थात्‌ ययाय-पिद्धाति की ग्रोर 
न्‍ह को उम्मुख करने वाली स्पनप्रेरणाएं नहीं, किन्तु विवश श्रावश्ययताए हैं। 
स॒ सारी बिवृत्ति के पीछे हम अरस्तु के 'कैयासिस! के सिद्धांत की छाप पाते 
॥ हा, फॉएड इसे द्वारा खारी की सारी सूजन-प्रक्रिया और कला को पलायववादी 
बनाने की चेष्टा करते हैं। कला को वे ययथार्थ-परीक्षा में छूट दे देते हैं किलू 
[म जानते हैं कि महान कला झ्रौर कलाकारों ने सह ही अग्निनदीक्षाएं लो हैं। 
| यथार्थ की ओर सुख प्राप्त करने अथवा दुख से भागने के लिए नहीं उत्मुखे 
[ए है प्रत्युत उच्चचर मानवीय आकराक्षाओं और सामाजिक-युखों ने उन्हें प्रेरित 
किया है। उनके लिए कला केवल फैटेसियों की दुनियाँ की सुस-प्राध्ति नहीं रही 
है। वास्तव में फ्रॉएड ने पल्रायनवादी अर्थात्‌ जिन्दगी का इनकार करने वाते तथा 
धधार्थवादी ध्र्थात्‌ शिन्दगी का इकरार करने बाले कलाकारों के बीच कोई भी भेद 
ही माना । शायद ये “सिद्धात' सामान्‍य भौर औसत दशाओ में लागू हो सकते हों, 
वैकित सुजन-क्रिया के लिए ये सार्वभौम तो क्या, श्रञ्मतः हो ग्राह्म होंगे । 








सृजय-फक्रिया को “मुक्त-साहचर्य की पद्धति! से भी काफी सुलकाया जा सता 
है। इस क्षेत्र मे ब्राउन एवं केढेल (८था८[) के प्रयोगों तथा मनोविश्तेषण को 
पद्धति ने कई नियमों का अस्वेषण किया है । कलाकार के मस्तिष्क की अव्दर्ती 
यृत्तियाँ तथा उसकी कल्पना के अध्ययन में यह ढंग एक अद्भुत कड़ी जोड़ता है। 
यहा हम भारभ में हो दो बातें स्पष्ट कर देना चाहते हैं कि साहच्य प्रत्यय- 
चितन (रिफ्तेक्शन) से नितात भिन्न हैं । इसमें घारणा (कास्सेप्शन), प्रत्यक्षीकर् 
(पर्मेप्यन) प्रौर फैडेसो का संगम होता है। इसके अतिरिक्त प्रत्येक व्यवित के भगुरूप 
महू बदलता भी है । 


॒ सुजन-क्षणो में श्रवचेतन की तमिस्राओ्रों से निकलकर हमारे मस्तिष्क में 
वधार तरने सगतें »ै श्र्थात्‌ु उस समय उनमे कोई भी प्रत्यवितन श्रौर सूभन्ममर्भ 
नही गती (्‌ ये तरते-बिचार कवि के मानस में प्रवाहित होते रहते हैं, लेकिन जे 
कैटेसी अपने नियंत्रण तथा पैट्नों वा ताना-बाना बुनती है तो ये ब्रिम्बों में स्थिर 
(पिकस्ड) ही जाते है। जितने प्रधिक काव्यात्मक विम्ब होगे, उतने ही अधिक गे 
तैरते-विधार ! बाव्य में इन विचाने को चोडा सा नियंत्रित ' ग्रौर परिमाजित वर 
दिया जाता है) जत्र एक ग्रतर्धारा बह उठती है तव घाब्द, बिम्ब, बल्पनाएँ 
हक की । मी हैं; उसमे संदेयों की 'चुतृमवित होती है. भोर वे महुसरात 
गम ध्याक जा न नि बार शो कितनी गहत अभी 
“जम की बेएबतानो हक रण, नाना रचिया होगी, उसकी कत्ता में साहा 





दनो बाद्घान और द्स्यातान के आ 
थे 0 बीत के भी सामास्य नियम होते हैं। समानता के नियरभ 
है पटुरार दियो लुक घनुद्ति २ प्रस्दुष होने पर मे होते हैं। ॥ के वि 


रे किसी एक ग्रुथ या प्न्‍्य कई गुणी ।॒ 














संभावना ६घ्‌ 


समान वस्तुओं का स्मरण होने सगता है; जैसे, कृष्ण का नाम लेते ही घनशयाम, 
मेघ, यमुना आदि का साहचर्य हो। विरोध फे नियम के प्रनुसार एक अनुभूति की 
उपस्थिति से कई दन्द-गमासग्रती विरोधी ग्रनुभूनियाँ याद हो प्राती हैं । जैसे सुप-दु ख, 
अशु-हाम, दिन-रात पझ्रादि। स्पष्ठता के तियम के अनुसार अपेक्षाइत अ्रधिक स्पष्ट 
प्रभाव झोर पनुभूतियाँ मस्तिष्क में बहुत दिनों तक स्थिर रहती हैं और उनका 
प्रत्याह्मान भी भ्रव्सर होता रहता है । जैसे, प्रसाई के 'रजनी के पिछले प्र हर', महादेवी 
के दीपब, पंत के भ्रमर यादि ऐसे ही साहचर्य हैं। इसलिए मृजन-क्रिया मे वलाकार 
पर पई तब प्रभावों तथा सवेदनापूर्ण सम्मरणों के कारण हो अभिव्यजना का सौंदर्य 
भर विस्वो बा ऐश्वर्य मिलता है | सुजन के भारस्भिक क्षणों मे वोई एफ उल्ेजना-« 
एक शब्द भ्रथवा एक विचार के रूप में-- इस राहचय की घुस्आत करती है। फलत 
वलाफार की मंवेदनात्मकः आवश्यकताएँ उद्वे तित हो जाती हैं श्रौर बह साहचर्षों के 
इख्धजाल में बेंच कर प्रबलतापूर्क प्रेरित हो उठता है। घने: शर्तें: सवेगास्मक-घटनाएं 
भी प्राने लगती हैं जिनके द्वाराही प्रारम्म मं किसी द्स्द्व की सृप्दि हुई थी, फिर 
इसके बाद जक्ड़े हुए विचार मुक्त होने लगने हैं। भरते कोई एक विचार, धब्द, 
मख्या, विम्ब हो इस साहचर्य-तिर्भर का उत्स खोल देता है जिसमे मस्तिष्क भे मूल 
उत्तेजना से सलग्न प्रनेक विचार बह उठते हैं। जब वे रिक्त हो जाते हैं तो प्रेरणा 
के उदात्त क्षणों मे फिर कोई नई उन्तेजना एक नया सघात उत्पस्त करती है प्रौर पुनः 
उससे सखग्न भ्नेक विचार सावार हो उठते हैं। इस प्रवार यह क्रम चचजा है। 
बल्पना वीजिए हि प्रसाद को “बुरग' शब्द याद हो श्राता है। साहचर्य द्वारा इगका 
दिशास होता जाएगा और वस्तूरी, गघ, वन, पते, टिपावय, प्रादि से शलग्त विस्य 
आ जाएगे। भारतेर्दु के मस्तिष्क मे यदि 'अवतो' शब्द ही उत्तेजना शक्ति प्रदात कर 
दो जाएं तो तिम्पदेह उसमें साइचय द्वारा मारत, विक्रमादित्य का शासन, उम्जेयिती, 
काशी, अतीत का गौरव भ्रादि दितने ही विचार दीप्त हो उठेंगे। ये दो उदाइरण इस 
किया के विवास को रपप्ट करते हैं भौर निययो को भी फतित करते है । 


घुमिल वी पटकथा, नरेश मेहला की समय देवता !', सौमिय मोहन वी 
बुक्मान प्रती' और श्रीधर पाठक की #ाइमीर गुरामा' शौर्षह कबिताप्रों को हप 
मुक्त साहवर्ष बे उत्तम उदाहरण मानने हैं॥ घत इनकी गमोद्षा उपादेश होगी । 


बाध्मीर सुत्मा' में उत्तेजित बरने बाला भाव "मौदय भौर वातावरण 
बाइभोर जी प्रतृति है जो शञानवाही स्नाथुघो में गतिशीसता उस्ब्त जरती है। यहाँ 
बाज्मोर बे सौन्दर्य व बीच सेजोर्ट गई सोदर्य वी दिया हो द्रसरी है ॥ यहा उस्ते जनाओं 
(र्टिपुलाइ) ही बट तरवें हैं घौर प्रस्येर तरद सद तह प्रवि/"]-भ वो सजी संजस्त 
विचारों दो उन्मुक्त बरती जाती है, जब तर बटे धपतों शभों दामताओों का ब्यप नहीं 
बर देगी ॥ यहां तीन उन्तेशना-पेटद स्पच्ट विभाजित किये जा सकते हैं-प्रा्वि- 
नाविदो का मदनोस्मल आूगार; टिमादर हौर दर का ससार, बाइमोर घोर रदसे 
दी समानता । द्थम कंस्ट अ्रश्रति-सर की शा पत्र पर परिद हित वेश, प्रतरे शॉरोरिर 


संभ 
६९ 


बेप्टाएं, सरोवरों के दर्पण में छवि-्दर्श न, चस्द्रहार श्रौर मुक्ताह्वार जैसे रा 
शुगर उपस्थित करता है। दूसरा केख् चद्धमा समान शिप्तर-्रेणियो भ्रोर हे 
साइवर्य से गौरी का विम्ब, शिव के त्रियूल का झार्केटाइपल विम्ब प्रस्तुत कर & 
तथ! भावोस्मेद के कारण उत्परेक्षात्रों की कड़ी और श्यगार की चपल्ाण_ 
करना है। तीसरा केन्द्र हिमालय के साथ हिल्दू पौराणिकता के सम्बन्ध कर है 
धामिश उस्परेक्षाओं की कडियाँ जोड़ता है, शिव की प्रमेक पौराणिक कथाओं पा 
का बसान करता 8) एक सलग्त उप-केस्द हिमालय-मौंदर्य और मुजा। ५ 
समानता सुर-क्ानन से स्थापित करता है एवं पुरूदर, धर्मर देवतांग्रो से 
जोड़ता हैं । 


इसी प्रकार एक व्यापक कैनवेस' में नरेश मेहता की 'समय-देवता से 
कविता उभरती है। काल और स्थान के झक्षो में समय-दैवता अतीत, पं 
भविध्य तीनों कालों में यात्रा करता है प्रौर उसका पव प्रदर्शव है य्‌यं कवि ग्र बा 
को फैटेश्ी--करती है | असम्य अपूर्ण, भ्रमवद्ध, किन्तु मधुर सौद्य शालिनी तेरे 
इस कमिता को झरोबार किया है। पँचों द्वीपो में समय-देववा की थाती १ 
दिवा-स्वप्न शसिच गया है जो भूगोल, इतिहास, कला, संस्कृति और समाज को है 
संस्पर्ध तथा कवि के मह्तिष्क की झ्रान्तरिक बुत्तियों का उद्धादन करता है 
अगस्य लैरते हुए विचारों को फैटेसी दीढ से नियन्धित गौर व्यवस्थित नहीं के 
है प्रेरणा की प्यलता के कारण । विम्बों की अनुल राशि विलेरती हुईं यह के 
दिवा-सवष्द की पूर्ण रचना है जहाँ दृष्टि-विम्द, श्रवण-बिम्वं, गध-विम्त, सोश' 
स्दाइ-विस्ब सी हें ही, सध्मृति-सिम्त्रों' ने भी अद्भुत जादू फूका है। इस ह्मृति 
के गहारे ही हम स्थानों भ्ौर समयी का प्रत्याद्वान और भावी आद्वान की हैँ । 


जब स्मृति-विम्य दिवा-स्वप्तो की करियादाहित से मिलते हैं शौर फैटेसी * 
रीति से नियन्त्रित हो जाती है तब हमें प्रात्मतिष्ठा और अन्तमु खीनता * 
बान्य घितते है। 'ब्रवध की छाया! (प्रमाद] में रानी कमलावती का अ्रर्त 
वा ओऑस्म-रवि्थवद्त स्मरण तथा “राम वी झज्त पूजा! (मिराला) में ' 
जातवी-स्म रण-प्रमप अदभुत उदाहरण हैं-- 


याद पाया उपदन 

विदेश बा,-प्रयम स्न॒ट का सतान्तराल मिउ्न 

सरसों बा,--नयनों में गोपव-प्रिय संभाषण,-- 

धहशो वा सेब प्रसझो पर प्रयमोत्यान-पतवेन-- 

है पिते हुए दिसतय,- भरते पराग-समुदय, 

गाते सगे सब जोवसे--परिचय,--सझ मलय-व्य,-- 
| प्रषाद स्वर्यी 4,--नज्ात छवि प्रवम स्वीय,--- 





गभाहया ६3 





मपन्दैठती । की दावा समय सपो ववान्याथों की यावा कै जिसे फँटेगी वा 
तीर बवि तिमेशिल करता है। उन्ेज़सा को बह नी तरग से सरेश सेहता के चिर- 
ये दंग का नवीन चिचश होता है घौर एक उपलर सुरस्त हो के प्रांतो में 
रम देशों जी श्रोर उतार ले घायती है तथा यौवन ती भूमि सोवियत भूमि में ले 
जी है जी मई झातवहा नई घम-ारति दा रही है दूगरी तरंग सीन ले जाती 
ध्ौर उसकी प्रातीनता लाश संवीसता का द्रव उपस्थित करती है । तीसरी तरग 
पाल से जावर युद्ध धौर हिया के वरिदामों का दर्शन कराती है ।*** फिर तविध्वत 
+हबिर भारत एवं उगका सारा दिर सौंदय सा वर्तमान संघर्ष चित्रित होता है। 
४४ फिर अमेरिगि-णुक पूजोवादी सम्यता " ॥ किर नीसर महाद्वीप यूरोप 
जता है। क्तेव्सव्रियर का देश ध्रपती कला और राजनीतिक चेतना वे चित्र सेजोता 
/ तो प्ॉस का नलृत्योक्तासपूर्ण जीवन रोसाटिक रमौनियों से मुग्ध कर देता है। 
४किर स्विटजरलेंड 5 किर जमंत-पदेशन्वरंर नाडियों वा देश * फिर 
टली-वैनिस **'“ वहाँ की मधुर युवतियाँ ” “। चौथा महाद्वीप भ्रफोक़ा पुराने 
'रेमिशें के रेतीते मिस्‍त्र के साथ साथ शोेत-ध्याम के युद्ध ता रगस्थल भी बनता है । 
'बर्वा द्वीप आगद्रें लिया घषनी भेड़ो के ऐश्वर्य को प्रस्तुत करता है। “ *"'अन्‍्तत 
हामिपुप्रों वा धाद्धान करते हुए कवि नये मनुष्य वी ससणशीलता, श्रातिल्रुजा का 
देश-वाहब हो जाता है । यहां प्रस्यक्षीफरण बी खम्ग्रता ग्लौर कई खवेदनाप्रों की 
कसूजता जेस्टॉह्टवादी सनोवेशानिरों करी स्थापना का भी समर्थ प्रमाण है। एक 
बेत धौर। गोल्शम्मिष इत ढ'द्रब्ेलर' के द्विवा-स्वप्म के कई तत्वों के यह 
बिता सन्निव्ट है। 





सेमुएल बालरिज वी ते शिम्ेंट मेश्लिर! झोप॑व वबिता की चर्चा किये विना 
पारी साहचर्य-समीक्षा प्रधूरी-सों रटेगी। यहा कवि को चेतन 'अपराध' और 'दड” 
दवद्दो को उपस्थित करता है तो श्रवचेतन ग्रतिप्राकुतिक घटनाओ्रों का संयोजन 
रता है। मी० एपम० बोवरा ने इस कविता के छे स्पप्ट खड किए है। प्रथम खड़ 
मल्लाहू ईश्वर के दूत एल्बाट्रास पक्षी की हत्या का प्रपराध करते हैं। दूसरे 
इ में वे दड भोगते हैं जिसके फलस्वरूप खंसार प्यास और मृत्यु की लपटों मे 
बक्तता है। तीमरे खड़ भे अपराधों आस्माएं अ्रपराध का अनुमव करती है। चोथे 
ड में मल्लाहों की एकान्त बेंदना गहराती जाती है। पाचर्वे खड़ में उनकी 
समा का पुनरत्यान होता है और स्वर्गीय प्रात्माए सृतकों का उत्थान करती हैं। 
ठेवें खइ में उनके अपराधों का निवारण हो जाता है। पूरी कविवा में एक 
एराघी आत्मा और ग्राध्यात्मिक शवित के बीच अतर्यु द्ध चला करता है जो वस्वुव' 
वि के ही श्रतजेगत का चित्र है । इसमे बालरिज प्राष्यात्मिक रहस्यवादी एवं कवि, 
नो हो स्वरुपों में उभरते है। अतिप्राहृतिक घटनाग्रो ने फँटेसी-रघनाओ को 
दि किया है, तो 'प्रपराध! एवं 'दड'वी विपथगा ने उन संवदेनात्मक भावों का 
पाहान किया है जिनके कारण ढढ्व उत्पल्त हुप्ता है। कवि की सूजन-ग्रत्रिया मे 





ध्द गमावतीं 


एक प्रपरापी गावगा ख्याणा-गी है। यह मैतिर मन घौर दम वी दर दगीत लि 
का राम्यए्‌ रूप प्रहतुन हो जाता है। 


प्रव मे गृजनक़रार और सुजननक्रेया के श्रममुस संबंधों! भौौर विधात्री रे 
मीमाया के बाद हम सीन दृव्डियां पाते हैं ;--एक, इतर द्वारा कता॥॥र वी जौवती को 
शान होता है, दो, फलात्मय समस्याप्रों का समाधान गिलता कै और तीत; क्लागारकी 
करना का प्रध्ययन होता है। अनेस्ट क्राग के धक्दों मे “अपनों शवि कलतारर 
सबंध जटिल झौर भेदपूर्ण होता है। फई विनक्षण उदाहरणों में तो झूति उसे 'खवी 
प्रग तथा उसमें भी श्रपिक मदत्यपूर्ण हो जानी है।”।। “'हमने बहा ही है हिंवती 
हमेशा चेतन अथवा भवधेतन ढ़ग से प्रेषणीयता के उद्देश्य थी प्रति करती है। 
भ्रय हम दो अ्रवस्थाप्रों का भेदीकरण करते है - पहली यह जिसमें कि रेलागार री 
इदम भ्रहूं को पोषित करता है. भौर दूसरी वह जिसमे कि बह ईसरों को पोपि 
करता है । यदि हम कलाकार से जनता की और उस्मुस हों तो हम देखों है 
कलाकार के साथ प्रवचेतनावस्था में “समस्यण' या दादात्म्य-स्थापना छोरों कही 
क्रिया दुहराई जाती है जो स्वय कलाकार में सूजन-क्षणों में हुई थी। "//'घव 
क्रिया का क्रम उलट जाता है। “जनता में यह चेवदावस्था से पारंग होती है। 
अर्थात्‌ गृजनअक्रिया कृति में अवचेतन से चेतन माध्यम की शोर जाती है तो गुदठरो 
में चेतन से प्रव्चेश्त की ग्रोर प्रत्यावतेन करतो है। यह एक प्रति महत्वपूर्ण स्थात 
है जिसके लिए हम अनेंस्‍्ट क्रीस के ऋषो हैं। 











१. “अनेस्ट ठोस: “माइक एतानिदि एक्मप्दोरेशन्स इस झाह/ 


हिन्दी प्रेमियो' के नाम चिट ठी' 


जनवरी, १६७२ 

हिन्दी विभाग 

पभोसाझा गाईब्ोझूंगो दाईगाश 
प्रोसाका, जापान 


जापान में हिस्दी के भ्रध्ययन तथा प्रष्यापत को आरम्भ हुए अधिक दिन नहीं 
हुए हैं॥ उसका इतिहास उर्दँ को जितना पुराना नहीं है। इस बाल वा सम्बन्ध भारत 
(ब्िटिश इण्डिया) में हिन्दी को जो महच्व दिया गया था उससे है। प्रत जापान में 
हिन्दी भाषा बा भ्रष्ण्यन -प्रष्यापन पिछते बीस-पच्चीस वर्षो से ही हो रहा है । हमारे 
विश्वविद्यालय के भूतपूवे श्रोफेगर एडजों साथा ने अभी तक हिन्दी के दो व्याकरण- 
प्रथ प्रकाशित बराये हैं। साथ ही उन्होने १६४७ में “जापानी हिन्दुस्तानी बौलचाल -« 
पहला भाग --धन्द” नामझ एक पुस्तिका भी प्रकाशित करायी थी जिस में लगभग 
२,६०० जापाती शब्दों के अर्थ विषयवार त्र॒म से हिन्दी और उदू दोनों भाषाओं में 
दिये गये हैं। इधर तोवयों गाइग्रोूगों दारईगाक्‌ (विदेशी भाषाग्रों का विद्यालय) 
(एवं भोगाका गार्दशोछूगो दाईगाझ के हिन्दी विभागों से कई किस्म को पुस्तक-पुहितकाएँ 
टिल्‍्दी की पाद्यपुस्तको एवं व्याकरण ग्रथों के रूप में प्रकाशित हुई हैं। मेरी 
“हिन्दी-जापानी झब्द-सप्रह! नामक पुस्तक भी इस प्रकार के प्रयास की एक कड़ी 
मात्र है। 








हाल ही तक जापान में हिन्दी की आरम्भिक कक्षाओं के छात्र-छात्राप्नों के 
लिए हिन्दी के शब्द कोश के रूप में एक मात्र सहारा भागव वाली डिक्शनरी 
डिीभएह३५३१5 [॥ठ डगातंगव तीलाताब्षाए ते हा6 जायवा 9802386 
चा। १६७० में प्रकाशित & शिव्लाट्श साववा-शाह्टींआ तल्ताणाबओ 
(रिक्का०ा2। ९, प्‌.) ने भार्गव कोश की कमियो को काफी दूर कर दिया है। 





१, सेखब-द्वारा सम्पादित “हिंदी जापाती शब्द-संप्रह*' (जतवरी १६७१ के संदर्भ मे लिखित) 
_-+सम्पाइक 


जब्त बक 4 


/ 


>+-+++तत0त8त2000 
*अर्नेस्ट क्रय: ग्त्त्मे रू... 





"व ८४४४२ ३७ ४ उेग्गेस्च रे १ 
प्र हर ५ हर नशए) का २२ कारक $ पट्यों 
५२९ डफक) है घोर दुनरी बए विकते है 
ह्वे ईॉ्हि हम कहर # कश का पर झ्बुत 
कमर + बक परपतकरस्पा # नमम्पया शा दाश 
शि धहै शे बकर फ्वातरर दे सृझ्व्षद्रों मे 
क्र की कर उप का है ।०+०>मतका में सह बागाकाम। 
प्‌ वूकच्यक मे पवचेठन से चेतन माष्यन को झो 
में मेज मे चलन की बोर अरावतन रखती है। बह एक म 
ह जिया किए हुक अवसर शव के ऋषी है । 


हिन्दी प्रेमियो' के नाम चिट ठी' 


जनवरी, १६७२ 

हिन्दी विभाग 

भोसाका गाईकोझूंगो दाईगाकू 
प्रोसाका, जापान 


जापान में हिन्दी के प्रध्ययन तथा ग्रध्यापन को आरम्भ हुए अधिक दिन नहीं 
हुए हैं। उसका इतिहास उदू' वा जितता पुराना नहीं है । इस बात का सम्बन्ध भारत 
(ब्रिटिश इण्डिया) में हिन्दी को जो महत्त्व दिया गया था उमसे है । झ्रत जापान में 
हिन्दी भाषा का प्रध्ययन -प्रष्यापन पिछले बीस-पच्चीस वर्षों से ही हो रहा है । हमारे 
विश्वविद्यालय के भूतपुर्द प्रोफ़ेसर एडजों सावा ने अभी तक हिन्दी के दो व्यागरण- 
प्रध प्रकाशित कराये हैं। साथ ही उन्होने १६४७ में “जापानी हिन्दुस्तानी बोलचाल-- 
पहला भाग -- शब्द” नामक एक पुस्तिका भी प्रकाशित करायी थी जिस में लगभग 
२,६०० जापानी दब्दों के अर्थ विषयवार क्रम से हिन्दी और उदू दोनों भाषाओं में 
दिये गये हैं। इघर तोक्यों गाइकोझूगों दाईगाकू (विदेशी भाषागप्रों का विद्यालय) 
एवं श्रोगाडा यराईकोछूगो दाईगाकू के हिन्दी विभागों से कई दिस्म को पुस्तक-पुस्तिकाएँ 
हिन्दी की पाठ्यपुस्तकों एवं व्याकरण प्रथों के रूप में प्रकाशित हुई हैं। मेरी 
“हिन्दो-जापानी शब्द-मग्रह" नामक पुस्तक भी इस प्रकार के प्रयास वो एक कद्दी 
मात्र है। 


हाल ही तक जापान में हिन्दी को प्रारम्भिक वक्षाप्रों के छात्रन्छात्राप्रों के 
लिए हिन्दी के शब्द कोश के रूप में एक मात्र सहारा भागव वालो डिक्शनरी 
जिक्व8३५३१ पुशाढ बग्रात॑गाव ताएएगाबाज ० ए6 प्रात शाह्प्रयू० 
था। १६७० मे प्रराशित 6 शिम्णाव्जे धगावी-साप्ठीआ तालांगावा॥ 
(२४४०7०] ९, पर.) ने भागव कोश की कमियो को वाफी द्वरूर कर दिया है। 


$, लेखद-दारा झम्प्रादित *हैदी जापाती शम्‌्दसंइह” (जनवरी १६७३ हे संदर्भ में विधित) 
>-शप्पाइड़ 


यंत्र 
॥ 4 “पाट्य की कोण (॥ जिलागाक ० एक, 
मादा बत शाह 9, 0च्रकत छ्कफ, आज औ #ब््द्रव हैँ 
के छपरा को प्ड़ो १70। 7 ज्गफे फने के विए हारी 
न प्रनि ट हो सह 
इगरी (॥। 
का पशओ 


शिक्षा निदेशक; 

एन जोशी, सैकमिल: 2 पेम्बई/सरल मादा 
“व सामाजिक अध्ययन माय 7-5/ भादि । 
फैरने के पर्चान्‌ पैमाचारप्क (हिन्दुस्तान आदि) 

के (दिनमान आदि) झब्द बगृहोत किये । शब्दन्सग्रह 
काम भें हुआ। रैक प्रकार के ई ६,००० क्षब्दो बा 

? उहे तो अपने करना पड़ा । 
है के पढने 


मन में कुदक सहयूत होने 
कै विस्तार से की आवश्यकता 
योग्यता इसके लिए है । इसरे, समृद्ध हिन्दी 
न हर गन्दी का चयन परना, वह भी, अधिकतर 
॥ इसके अनेक मौलिक ि दे (जो बोलचाल 
दे छूट गई 
गईं । 





एक आथमिक झब्झ 
व्याल्याए' 


बना ७१ 


झदो की ब्यास्था करने मे कहाँ तक वेजानिक पद्धति अपनायोी गई, ऐसे 

! भी कई प्रश्न उठाये जा खतते है। इन प्रश्नों के उत्तर देने के बजाय मैं इतना 
कर चुप्पी साधना प्रपने लिए हितकर समझता हूं कि मेश मुख्य उद्देश्य 
सखियों की सहायता करने का था, पर प्रपनी इस कझूति से बिल्वुल सतुष्ट नही 
। साय ही यह भी बताना उचित होगा हि यह “"शाग्रह” अपनी दरिद्रता को 
या भर में दरशा कर मुझे अधिक पक्के काम करने को प्रेरित कर रहा है। 
है तोवयो गराईक्ोगूगों दाईगाझू के प्रो० दोई झ्रौर उनके सहयोगी 'बृहत्‌ हिन्दी- 
नी कोश! के संपादन में लगे हुए हैं ग्रौर दो एक वर्ष में वह पुस्‍्तकाकार 
ण बरेगा | वह जापान में हिन्दी-जापानी को पहला कोश होगा । 


प्रासिर लिखने बैठा हू तो मन करता है कि इस सुयोग का सदुपयोग किया जाए 
९ उन बातों के बारे में लिख देना चाहिए जो बहुत दिनो से थ्रोता की प्रतीक्षा _ 
पी । 


इस समय जापान के हिन्दी के भ्रध्येताओ को हिन्दी-टिंस्दी श्रौर हिन्दी-म्रप्ने जी के 
अच्छे शब्दकोश प्राप्य है पर वे उनता यूब उपयोग कर रहे हैं। उनकी उपयोगिता 
बुछ भी मंदेह नही ॥ पर हम विदेशी छात्रो को हिन्दी-हिन्दी कोझो से शिकायत भी 
हिन्दी-प्रग्ने जी कोश से इस किस्म को शिकायत कम है। हिन्दी-प्रग्रे जी कोश से 
। प्राशय उपयुक्त प्लाट्स के कोश से है। इस के पीछे जो तथ्य है उमे स्पष्ट करमा 
#। प्लाट्स वाले कोश में मुख्यत शब्दों का प्रग्न॑ज़ी में भ्रनुवाद मिलता है, हालाकि 
दो-हिन्दी के कोझो में भुम्यत. दाब्दो की ब्याख्या दी जाती है ग्रथवा पर्याय दिये जाते 
इस भदर्भ में दोनों के प्रपने अपने ग्रुण दोप हैं । पर मेरी दृष्टि मे इस से अलग 
दूस की सूबी का कारण है। बह यह है कि हिन्दी-ढिन्दी वाले कोशों में व्यास्या 
जो पद्धति प्रपतावरी गयी है वह अ्रधिक वैज्ञानिक नही लगती । कुछ उदाहरण 
7ए। "मानक कोश” में मिलते है * *कौबा--कौवा--१. काले रंग का एक 
दे पक्नी, जो का-का दब्द करता है/गिद् -१ लम्बी गन वाला एक प्रकार का 
दे मामाहएएी, या७ परी; जे। धब आते खाता है [३४६ --दूफ प्री पेत्य। पफिसपी 
पयो के दातों को दाल बतती है। ““* “मेरा आशय यह है हि इन पक्षियों में 
मिद्ध/ घब्द की क्या तुक ? किसी भी शब्द कोश वी ब्यासया तभी सार्थक होतो है 
[ पब्द विशेष का वद्धा या छोटा नहीं, सच्चा चित्र पढ़ने वाले के सामने था जाएं। 
है जी बोडी के साथ उसे प्राकार, स्वभाव मादि वा यर्णन अयेक्षित है। सम्यी 
ने वाते मासाहारी पक्षी लो विद्ध के घ्लादा भी होते हैं। ऐसे पोषे तो प्रौर भी 
हि हैं जिवही फलियों के दानों कौ दाल बनती है। “मातर कोश” मी प्रयेक्षा 
एदी शब्द सागर" को ब्यारपा अधिर स्पष्ट सौर घधित उपयोगी है । फिर भी वह 
रिपेण हमे सन्तुष्ट करते वाली नही है। "दाब्द सागर” में किर “कौवा” को देखें । 
मे क्लैदे को शाहन-सू रत, स्दमाव वे वर्शत के साथ ऐसे बादप मिलते है. “*कहते 
पह प्पने जीवन में बेवल एक बार घड़े देता 4 ७७४६ सोग कटे हैं हि इसको 





छ्र संभावता 


केवल एक ही पुतली होती है जो ग्रावश्यकतानुसार दोनो आ्रौखों में घूमा करती है। 
***-” हमे इन वाकयों से भारत के बीते दिनो के लोकविश्वास का पता चलता है। 
इस का अपना अ्रलग से महत्त्व है। पर सोचने की बात यह है दि जस्तु विज्ञान की 
दृष्टि से इन बातों का जिक्र इस जयह पर परमावश्यक था या नहीं। इस सदर्भ में 
जितनी भ्विक सावधानी वरती जाएगी उतना ही प्रच्छा फत मिलेगा ! प्लाइूम के 
कोश मे तो लेटित भाषा मे वेड़-पौधों तथा वरशु-पक्षियों के पारिभाषिक नाम भी हि 
जाते हैं, इससे पढ़ने वाले को शब्द विशेष की विशिष्टता के ठीक से पकड़ने में सहायती 
मिलती है। महत्त्व इसमे है। लेटिन भाषा में होने से नही, विशिष्टता को अगट के 
के ढंग में है। मेरा आशय यह नहीं है कि प्लादूस का कोश सर्वश्रेष्ठ है। कसी भी 
(विदेशी) भाषा को सीखते के लिए तीसरी (विदेशी) भाषा का सहारा हे 
वुद्धिमत्ता का काम नहीं है और वह तीप्षरी भाषा मातुभाषा और विदेशी भाषा के बीब 
में व्यवधान उपस्थित कर देती है। हिन्दी-हिन्दी के जितने अच्छे कोश बनेंगे उतने ही 
अ्रच्छे हिन्दी-विदेशी कोशो के बनने की सभावना बढेगी । 





भ्रव मेरा दूसरा निवेदन भी सुनिएगा। भ्राज हिन्दी साहित्य के प्रस्तगंत मो 
कृतियाँ गिनी जाती है उन के अध्ययन के लिए वर्तमान हिन्दी-हि्दी कोश पर्याप्त नहीं 
हैं। हिन्दी साहित्य केवल खडी बोली हिन्दी का साहित्य नहीं है, वह्कि हिल्दी गौर डी 
भाषाप्रो एवं बोलियों का साहित्य माना जाता है प्रौर इसी बूते उसके इतिहामआब 
लिखे गये हैं। आयुनिक हिन्दी साहित्य की रचनाओं में इस हिन्दी क्षेत्र की बोलियों 
तथा उपभाषाधों के झनेक झब्द आये है। फिर यह बात एकदम नबीन प्रवृति * 
उपज भी नहीं है, क्योकि शशव्वी शती के साहित्य में भी खडी बोली इतर बोतियो 
परनेक शब्द (शब्द ही नही, बोलियाँ) मिलते है जैसे “प्रेमघत” के साठकों ऑदि 5 
वैसे इघर रामाज्ञाद्विदी जी का “प्रवधी कोश”, डा० अम्बा प्रसाद 'छुमत के 
“कृषक जीवन सम्बन्धी ग्रजभापा धब्दावली” ध्ादि महत्त्वपूर्ण कोश-प्रत्यों को गँ 
तपा प्रकाशन हो रहा है। यह बड़ी जससनता की बांत है। पर मेरी क्षुट्र मति है 
प्रतुमार ऐसा काम हिन्दी क्षेत्र की सब्र वो लियो पर भधिक बड़े पैमाने पर किया जा 
चाहिए । इसकी झावश्यकता दूसरे दृष्टिकोण को झ्रपनाने से भी तिदे कीजी 
है ॥ महापडित राहुल साडत्यायन का कथन प्रस्तुत है। वे प्रपनी पुस्तक हाजी 
समस्या" (किताइ महल, इलाहादाद) में हिन्दी और हिन्दी क्षेत्र की जनतवोतियों हीं 
सम्बन्ध समस्यते दुए विखते हैं हट -ल-हिस्दी को प्रपनी प्रसव भ्रूमि के हा 
सम्पर्क जोड़ता होगा ॥ उतरी अपनी जन्मभूमि (कुझ-भूमि) ऊपर नहीं, मही उर्वर है। 
ढौरदी थे धास दिता सये मे तो टिन्‍्द्री की कृत्रिमता हूट सकते है और से मंस्यत ही 
एर्वीचतारसों से ऋण सेने की प्रवृति गे छुटकारा वा सकती है। "हम रद्द 
डादियों शो मी मानता पड़ेगा कि झाज हिन्दी उस जगह पहटच गई है जड्ीं अपते मृत" 
खोज से शहरर्द बनाये बिता उसी अधूरी शक्ति, अधूरे माद-प्रवाशन हो दूर की 
डिया जा सदा । बार मस्दाऱ, मानते, सोहार, दुम्द्धार के सेकड़ो पौजारों हो 


समभावना ७३ 


ज्ियाओ वा वर्णन क्यो हमारे उपस्थास-व्हानी लेखक नहीं करते ?े इसीलिए कि 
हिंदी का संस्वस्ध प्रपने मूल खौत से नहीं है “***” (मातृभाषाओं की समस्या, 
पृ० ३६-४०) । 





राहुल जी वा लेख आज से लगभग तीस चर्ष पहले का है। तब से श्राज तक 
हिस्दी के लिए उन्नति वा युग रहा है और हिन्दी वा सजाना भरता ब्रा रहा है। इस 
बीच विद्वानों मे विज्ञान के प्रनेक क्षेत्रों में धारिभाषिक धब्द नैयार किये । प्रनेक 
कोशकार ने वृहत्तर कोश प्रस्तुत क्ये । फिर भी मुझे राहुल जी की इस बात में 
सचाई दिषाई देतो है। भौर मेरे विचार में यह बात नेवल कौरवी वे लिए नही, 
बल्कि प्रन्य बोलियो तथा उपभाषाप्रों के लिए भी है। ऐसे वास के हो जाने से हिन्दी 
और भो समृद्ध भाषा बन सवती है। एक दब्द है, उग पर विचार किया जाए। जो 
वस्तु स्थिति है भो आप के सामोे है। “बमंग्रुग” के ३० अगस्त '३० के झ्रक में 
“प्रोठफदुबा' पर एक लेस था। उस सेस में फोटो भी था तो ओठकट्वा का मतलब 
समभने में मुझे देर नहीं लगी। पर मैंने अपने सतोष के लिए हिंम्दी > हिन्दी कोझशों 
(हिन्दी दब्इ सागर, मातक हिन्दी बोध, बृहत्‌ हिस्दी कोझ्) से उस शब्द को दृढा, 
लेकिन वह किसी में नही मिला ॥ जब मैंने प्रप्ने जी-हिन्दी कोप में देसा नो कामिल 
बुल्के जी के कोश में औडझुटा झब्द मिला, पर बुहत्‌ श्रये जी-हिन्दी बोश में सण्डोप्ठ 
पब्द मिना। फिर मैंने श्रोढकटा और खण्डोप्ठ शब्दों को हिस्दी-हिल्दी कोमों में डूढ़ा, 
पर दोनों नहीं मिले। मैं इतता और कहना चाहता हू कि यदि ओडक्टा, ग्रोठक्टवा, 
सब्दोष्ठ शब्द हैं तो उन्हे हिन्दी-हिन्दी कोशों में क्यो नहीं जगह देते हैं ? जापानी 
भाषा में इस शब्द के लिए जन भाषा का और डाक्टरी का पारिभाषिक शत्द भिन्न" 
भिन्‍दे हैं, पर दोनो झब्द क्रिसो भी जापानी-जापानी मब्दकोंश में मिल जाएगे। मैं 
समभवा हू भ्राप लोग मेख प्राशय अन्यथा नही लेंगे श्रौर ऐसा तो नही सोचेगे हि मे 
हिन्दी के कोशो की नुवतादीनी कर रहा हू । 








जनता को भाषा की उपेक्षा उचित नहीं है। भाषा विज्ञान की दृष्टि में वह 
अपभ्रध' नहीं, प्रधिकत विकसित भाषा है। यदि हिन्दी भावियों में सस्ग त-्परस्त 
होहर झब्द गढ़ने भौर गदकर उपयोग में नही खाने की प्रवृत्ति बनी सहेयो तो प्रग्नेजी 






पी राज हिन्दी क्षेत्र मे निष्शटक रहेगा । जापानी भाषा भी ऐसे काल से गुजर चुकी 
है जैसे कि एक चोड के लिए अनेक (प्रधिकाशत पारिभाविए) झस्द प्रनक विद्वानों 
दाग गड्ढे गये थे। परन्तु आवश्यक्तानुसार उनीते नित्य के प्रयोग से उनम से एक या 





दो हो शब्द 'जिन्दा' रहे थौर बाकी तो “गुजर गये । घाज प्रग्नेजी-हिस्दी कोशों को 
ने से ऐसा खगता है कि अब टिस्दी में घरावश्याता से अधिक धब्द नैयार हैं, पर 
देनवा प्रयोग करने दाले बहुत कम है। शब्द-निर्माण के लिए हर जगढ संस्यत गए 
पद देदने को झरूरत नहीं होगी। बोजियों का सहारा लेते से घ्यदा दैनिक जीवन में 
अपनाये गये प्रश्न जो शब्दों को उवित जगह देने से भो वास चत्र जाता है॥ ऐसे काम 
है पंडित झयवा देशभक्ति की आदइ्यकता नहीं है। नहीं तो टिलयो रे तिर 
हानि ही हानि होगो । 












छ४ मबावतां 


ग्रव॒ मेरा अन्तिम निवेदन है। आशा है आप लोग पैर से युनेंगे ही। हद 
साहित्य के शोध में श्राज अनेक बिद्वान्‌ सगे हुए हैं । दूरी श्रोर गये पुद्ने लेखकों बी 
रचनाए धूम-घाम से प्रकामित हो रही है। यह बड़े हप॑ की बात है ! इस गति से 
हन्दी भाषा तथा हिन्दी साहित्य की उन्नति होती रहेगी तो वह दिन अधिक दूर ग्ही 
होगा जब हिन्दी भाषा संसार की सबसे उन्नत श्नौर समृद्ध भाषाप्रों मे दिनी जाएगी 
औ्रौर सारे समार भें हिन्दी साहित्य का प्रचार हो जाएगा । इस समय मेरा निवेदन यह 
है कि १शवी शती उत्तराद्धां तथा २०वी शतो के झ्रारम्भ में हिन्दी का जो साहिति 
रचा गया उसका समग्र रुप हिन्दी साहित्य के प्रेमियों के सामने आ जीना चाहिए। 
वैसे भारतेर्दु हरिइचन्द्र की रचनाएँ तो हमे ग्रासानी से मिल जाती हैं, परूतु 
प० वालमुकुन्द गुप्त, प० बालकृष्ण भट्ट, प० प्रतापनारायण मिश्र ट्यादि साहित्यकारों 
को कृतियाँ तो अधूरी ही, वह भी मुश्किल से मिल सकती हैं । उस ग्रुग की तो भौर 
भी प्रतिभाशाली लेखको की रचनाएँ है। यह भी बड़ी वात है कि उस युग के साहिहाय 
का महत्व केवल साहित्यिक क्षेत्र ही में सीमित नही है, बल्कि आधुनिक आरत के 
इतिहास के सम्यक्‌ दर्शन पाने के लिए भी है। "हिन्दी प्रदीप” झ्रादि पन्र-पत्रिरा्रों 
के आज हिन्दी प्रेमियों को न मिलने के कारण मुझे बडा खेद होता है । गरदि उन 
रचनाझ्रो को क्लासिक नही मासेगे तो हिन्दी की कौन कौन सी रचनाएँ बनासिक मारी 
जाएंगी । “बलासिक” का मतसब पुस्तकों को पुरतकालयों में घूलि-घूसस्ति” होने दे 
अथवा चूहों या दीमकों की दया पर छोड देने से नही है ! यदि ऐसो पुस्तको हे 
प्रकाशन से प्राइचेट प्रकाशक हिचकते हो तो यह काम सरकारी अथवा अ्रध॑ सखारी 
संस्थानों को समौप देना होगा । 








लगता है कि मैं लिखते लिखते बहक गया हूँ । सभव है मेरा रेस ग्राप तोगी 


मो पनर्गल प्रलाप सा लगे। यह भी सभव है कि मेरा दुस्साहस धृष्टता वी सीमा द्क 
पहुंच गया हो । पर मुझ पक्का विश्वास है कि आप लोग ग्रवश्य मुझे क्षमा कर द्ग 
यह समभजार कि एक जापानी हिन्दी-भक्‍त हिन्दी छे प्रेम में पगला गया है। 

इति 

ड् 


जाप 


कामूरों कीगा 


क्त॑ कबीर और कविता 


डॉ नागेन्द्र नाथ उपाध्याय 


संत कबोर जो लोग शास्त्रीय दृष्टि से श्रेष्ठ कवि नहीं मानते, यह सर्वधा उचित 
रन हैं, किन्तु इसके होते हुए भी उनतो रचनाओ में कुछ लोगो ने उनके क विजनो- 
' गुणों का दर्शव भ्रवश्य किया है। बहुत पहले जब सोगो ने बोद्ध मिद्धों की हो 
परा में सतो को भो स्वीकार कर लिया था तो उनके सामने यह समस्या ्राई थो 
(न दोनों को जोड़ने बाली बड़ी वौन-सी है । तभी डॉ० बडयूवाल ने नाथयबोगियो 
रचनाओं का उद्घाटन प्रौर विवेचन किया । फिर तो श्राय सभी लोगों ने यह 
।र कर लिया कि नाथ मिद्धो की परम्परा का विवास बौद्ध सिद्यों से हुप्रा है 
. बौद्ध सिद्धों बी परम्परा नायो से होती हुई सतो तत्॒ विकसित हुई है। यह यहाँ 
र वां भ्रवसर नहीं है कि इन दोनो प्रकार के सिद्धो का इस प्रकार का रास्यस्प- 
पण कहाँ तक उचित और प्रसाणपुष्ट है । इनकी रचनाओं को काचब्य ये शेष से 
रबर उम्हें बेवन सतो वी रचनाप्ों को भूमिका प्रस्तुत बरने के विए सििष्द 
. गया। धोरा उपदेश देने बालो इनको रचनाप्रो को भाषा घोर धैी दोए ही 
यो से भ्रच्य वस्थित समभा गया । इनगी, विशेषव॒र नाथों गो रचनापों की भाषा 
धुत ही भाषा बहा गया प्ौर एस्टी धापारों पर इस्टे साहिसदेविटांग में उपक्षमोर 
| प्राज़ हुप्। । दस परम्परा में विरधित होने वे कारण सरतो को रघनापों को भो 
*णा गो गर्भ, बेबल घूछ को छोटरर। कदोर धादि को रचना को सदोध बाश्य 
प्‌ मे रदोगार जिया गया । 


धतिहास लिखते समय श्राप लोग बदौर भी रचतापों बा मृच्याइत शद 
! थी दृष्टि सेगरते है। दुख प्वेशा इसका सस्वाइल रहस्थवादों गाउप, 
! आास्य धौर बाब्य बे भूत घारतरित तत्वों को दृब्टि से रिया शाता बरर/ए॥ 
एज सप्नो लोग सिद्धात रूप में तो यह स्वीकार कर हेते है कि सट्य हे घापार 
भर का निर्णय दिया जाना चाहिए, रिक्‍्टू समवहार में सोह़ दशा अ#टसरण 
करते ओर दिसी ने वि्ो दुराशटब दिसी रचता को खम्दनत अपर इटिद् 
वे कर देते है। इस प्रकार बी धोष लय धारोदरपर है लिए हाजिकरर है 4 





७६ से 


इस प्रसंग में स्वयं रचनाकार की घोषणा और व्यवितत्व का विचार भा 
है। यदि कोई रचनाकार स्वय भ्रपने को कवि घोषित नहीं करता झौर ने वह 
रचना को प्रतिज्ञा ही करता है तो ऐसी स्थिति मे किसी प्रालोचक को यह भी ' 
करने का अधिकार नहीं है कि अ्रमुक कवि उत्कृष्ट प्रथवा निहृप्ट कोटि का है । 
प्रकार तर्झालीन काब्य में किसी काव्योचित अथवा काव्येतर तत्त्व के प्रामुस्म " 
विचार किया जाना चाहिए । सीसरी बात यह विचारणीय है कि कवि का मे 
किस प्रकार का है भर उसके जीवन का लक्ष्य क्या है; वयोकि हम कवि घी 
को उसके व्यक्तित्व से अलम नहीं कर सकते । तत्कालीन काव्य वी अमुस भेवृ 
विशेषता को भी इस विचार में स्थान दिया ही जाना चाहिए 


कथीरदास प्रथमतः भक्त थे । यदि शुय्ल जी की मान्यताओं को स्वीकार 
तो उन्हें जिज्ञापु भक्त की कोटि में रखा जा सकता है । कबीर दास ने की 
कविता, दोनों, को बहुत ही हीन भ्रासन दिया है। उन्होंने उन्हें प्रहंवादियों ती 
में रुगा है। उनकी दृष्टि में पंडित, गरुनी, सूर, कवि श्र दाता >में सभी म' 
ही बडा बहते हैं। । कबीर दास ने अनेक स्थानों पर अपनी भवित पद्धति वी १ 
बी ओर शनेत करते हुए यह स्पष्ट किया है कि वे नारदीया भक्ति को मतों | 
दगी का झाथयण करने के लिए वे दुमरो को उपदेश भी देते है । जहाँ ता १४ 
सात है; ये शिना गनुभव मे उतारे किसी बात का उपदेश नहीं बरते। 
साक्षीशरत अशुभवी वो ही अपने पदों में उतारा । इगसे यह रपष्ड है कि उरहों 
नारदीया भक्ति वा आथयण रिया घार। नारद ने झपने भरक्तियूत में भें 
सम्मन्प में स्प्टतवा बड़ा चा-- अभिमान-दम्भादिर स्याज्यमू३ । इसमे अधिस ' 
बा धर्षण परमावश्यक 2ै॥ काम गौर कोप के साथ ही शभिमान गो भी भा 
लगाने के लिए उनको स्पष्ट निर्देश है*। जबकि फविता भी अहकारबो उते 
खडिव करने काी एक सासारिर यस्सु है, सो ऐसी स्थिति से भरवार के पोर्रा 
और उसे भत्ति में सदर में यहा याघक मानने वाते कबीर उसे हि प्रतार स्बीर 
सर थे। भरत वा सध्य भक्ति की है। मारद वा प्रमुग॒स्ण करते वात भरे 
योरव्रंव ही हर मात बसभीय 8२। घत प्रेम में बापा और अर उपत 
बची बहता शहा प्र्मी भक्तों क्यों स्वोगाय हो सरती थी। विसिल 
दास्चा धोर दत्था क३ तेहान कर सारा सगार धरम में आर हो रहा है घौर प्र 
को विनर हठी बझता! । सारिद ने स्पष्ट घोषणा की थी हि भति तो धरमूगँ 
दिस उप पत्य बह बुरच विद, अमृत गौर सृत्त को जाता हैव दंग ४४४ 
पद पद शतक के समश नरीं | शतक दिख क्‍ररे भी मम जीवंत हर 
दरष्गावर के कबीर जुट के क्यत को बुन्टि करत है और मूल्य वो चववनि 
बाहर >वी धनु के दुर रचने बरी रुदिवागे रब वो दूुह रहना घट" 
एह ४ हु * झ $१६३४ हर! बा: अ?ह ओह इाइपरइबर मा हैक अत सी 8 
६१८ डर १२८०० पर ३१ मे झूरइव करवा छोह एस्ट्रेडीत कोटि बह कर 





संभावना ७७ 


करना तिरपंक है, क्योकि इस प्रकार की घोषणाप्रों के प्रति वे लापरवाह हैं और 
उन्हे उपैक्षा की दृष्टि से देखते हैं । 


स्वयं कबीर दास ने अपने मसिवायद न छूने की बात को स्पष्ट कर दिया है । 
उन्होने शिक्षा नहीं पाई धी, यह प्राय: सवंविदित है। साथ हो वड़े-बडे साधुन्यतो भौर 
महापुरुषों का सत्मंग-लाभ भी किया था, यह प्रमाणित है। इसड्ले विष्ट-पेषण की 
प्रावश्यवता नही है। वे भक्त थे, सत थे भौर यही रहना भी चाहते थे। उनका 
प्रमुसरघ करने वालो की भी कमी नही थी, किन्तु वें चेलो की जमात लेकर चलने वालि 
नहीं थे। प्रव तो यह भी प्रमाणित हो चला है कि उन्होने तिसी मत, सम्प्रदाय, पथ 
प्रांदि का भवत्तंत भी मही किया था। फवक्ड, वेपरवाह, मस्त, सस्तुप्ट भ्रौर निरीह 
सते प्रपने प्रिय को छोड़कर और जिसी की परवाह क्यों करेगा ?े उसे वेवल परपने 
प्रियतभ के दीदार की बेताबी रहनी है। गत्मग वी सहिमता का बखान उन्होंने प्राभीत 
भक्तिशास्त्रों के प्रनुमार ही जिया है। वे प्रपनी श्रनुभुतियों और उपलब्धियों वे रत्त 
जा सबको प्रदर्शन भी नहीं करता चाहते घे-- 


होरा पायो गाठ गठियायो बार बार बाको क्यों सोले ॥* 


अपनी मस्ती मे, प्रेमानंद से हो संदेव लोन रहने वाले सत को बाहरी अभिव्यक्ति 
को फुर्सत हो नहीं रहती। भक्त को जानकर हो वह मक्त, स्तब्ध और प्ात्माराम 
हो जाता है' । वयोकि रवय सारद ही प्रेम के रवशप वो प्रतितरेंचनीय मानते हैं। 
इसका आस्वादन भी सुकास्वादन है'०। ऐसी स्थिति में सौकिक प्रभिव्यतित् कर 
दूसरे को समभाने थी प्रावश्यकता भी नहीं है। दूसरे. कबीर की पीड़ा शोर उपलब्धि 
पर दे लोग विश्वास ही नहों कर सकते जो उस पीड़ा का अनुभव ने कर सूरे 
हो । यदि दूसरे लोग विश्वास भी कर लेते हैं तो उसका सर उनकी समझ सें 
ही नही आता बयोबि' वह विलक्षण है। सौजिब बुद्धि और द्दय में वहाँ सर 
पहुंचा ही बहो जा सकता । दस दृत्टि से भी बदीर को रघताएं सौहित बढितागे 
भिन्न है। लोबभामान्य भावशुमि पर उन्होने उनकी अभिः्शक्ति नहींक्रों है। सर 
प्र यह उठता है हि उम्होते ऐसा शब्शतीत, घतिवचरवीय प्रोर प्रदर्शनीय 
परमानुभूति थी ध्रभिव्याक्ति ध्पनी रचनाप्रो में इसे की ?ै बस्तुत उसकी अधियतिर 
परमानुभूति वो स्मृतिमात्र है, छाया है। वह घारोहथ के उपरात सपर्न होते बह 
अवतरण वी अविब्यक्ति है। उस घनुनूति का बेग झोर तेज इतना अविक है हि 
सोजिब प्यदा सामात्य भाषा उसदे भारगों दहते सहींआर बाहों धर दूहनयुर 
जाती है। परिणामत बाश्यधारित्रियों वो दुत्टि मे कबोर को भाषाधोर छददर का 
दुष्ट हो जातो है। दूसरे लोग यह बहेंगे हि कबोर गो भारा एममथ है घोर 
यह ह्गमर्थतत। अपड में हो प्रा सइतो है, दितु बदीर गंगार नहीं थे घोर ने 
प्रषनी भावनाप्रों प्रौर विचारों के इति देईमान हो थे | इसोजिए दे कहद है 





माई सेत्रो माच चति शोरा मू सुदइमाइ।॥ 


छ्ष संभावता 


उनकी इस प्रकार की सचाई तो अपने प्रियतम के प्रति है श्रौर शुद्ध भावना 
शेष ससार के प्रति । ऐसी स्थिति मे यदि उनकी अ्रभिव्यवित में भी सच्चाई हैतो 
यह अ्स्व्राभाविक नहीं है। भीतर की सचाई और झुद्धता होनी चाहिए, दाह 
यदि कुरूप भी रहे तो कोई हानि नहीं, तेकिन सारी दुनिया तो बाहरो सरंदखा 
के पीछे ही मरी जा रही है, भीतर क्या है, कभी नही देसती झौर कदीर के साथ 
भी लोगों ने ऐसा ही किया। भक्त के लिए भगवान्‌ प्लौर गुर अनुकूल प्रौर 
सीधे रहे तो सब कुछ ठीक है। इस प्रकार कबीर वी यह बात विलुल दीर 
है कि उन्होने प्रिय का केवल एक ही अक्षर पढा था और कृथनी तथा करनी के 
मत्य का साक्षात्कार कर लिया था? | यह अवश्य है कि उन्होने निगम, प्रागग, 
स्मृति, पुराण आदि से साखी नहीं भराई। इस पर कुछ लोग नाराज हो गए। 
इस विवेचन का निष्कर्ष यह है कि कबीरदास भक्त थे, संत थे, जिसके लिए काग्यल 
प्रावश्यक नही । वैसे लोग कबीर को ज्ञानी कह कर उन्हें भक्त भी नही रहने देता 
चाहते, जिमसे उन्हे भावशेन्न में प्रयेश करने का भो अधिकार न रहे! यह एॉ 
दूधरू विषय है, जिसके लिए यहाँ प्रवकाश नहीं। यह भक्ति काब्येतर है। भाव 
की महिमा तो लोग जरूर स्वीकार करने हैं, कितु कबीर की प्रधिकाँ रबनाओं 
में उसे भी मानने में लोगो को कठिनाई का अनुभव हो रहा है। छे 
अतिरिक्त जो प्रस्य काव्य सबधी तत्त्व झा गए है, वे लाए नही गए हैं, भयलमिद 
है पौर स्वत आ गए हैं। थे निवपचय ही घलुए के लाभ है। इस प्रमुचित गौर 
प्रसायश्यक लाभ को कबीर में कभी चिता नहीं की, लेडिंग साहित्य के प्रातोचाः 
उसी को गय बुछ मानते हैं । 


उपयुक्त विचारणा के आधार पर वहा जा सकता है कि कबीर दास वा ब्यगिल 
भला का स्पत्तित्व है और उनकी रचनाएँ भक्ति की रचनाएँ हैं। भक्त का वि 
होता प्रावश्यक नहीं और उसकी रचना का कविता होना भी ग्रावश्यक नहीं! मा 
उनका मूल्‍्याकन भी करना हो तो प्रवभत यहे देराना भावश्याए है कि भर्ते वी 
भावना प्रोर भनुभूति को सधाई उसमे है झथवां नहीं। उसे प्रषनो भगुभूतिरों 
को पपनी रघनायों में उतारते मे ईमानदारों बरती है भ्रषवा नहीं ॥ उसने जोशत 
घोर रघना में सारततय घोर सामजस्य है प्रथशा सही । कबीरदास मरती में 
हदिशान बरतें दे, बेबय बनीं में नहीं!। खारद ने भी अपने भलतिसुत्र में वार 
हे अपर्वनन बा निर्देश दिया था! । भक्त प्रवने जौर भगवान्‌ के जिए ही हुए 
इ/त! है4 बह राग खुखार बटया है डितु उसतवा रात सुलाय इतना ध्यापा 
सर दिल हैरि परत उसीमे खो हो जाता है4 मटी विश्लद्नाध्सीवा वा 
कहरइ है। इसे हम दो भी रेड सह है 4 बबीरदास गल्योद के की उस स्वि में 
बार इप्द गड़हे हैं दिये धपन धौर धराह का माय सही रहता । इसविए डूबी 
छत धर्दिषपर्ति, बात दल जनों भी टेहो-मोीची हो, सयरी धमिस्यति हों जाती 
१ बजे ४ रु सबकी ८ूती हे | देसी से उसशी ध्म्िस्पत्तिकी दर्ज समशा 
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थोडा शास्त्रीय दंग से विचार बरने पर यह स्पष्ट होता है कि कवि तो 
पहले केवल वर्णनवर्सा ही था। बाद में उसे रस और भाव का विमर्शक वहा 
जाने लगो । उसके वर्णन में सोकोत्तरता और झ्रातिशय का पुट आवश्यक माना 
गया। उसकी रचना रसगपत्ति से मडित श्यौर निरतिशय सरश और प्राहलारक 
होती है। उसके लिए तक, व्यातरण, धनुनंद, पश्रात्मज्ञान, धूत, वैदक, गजलक्षण, 
तुरगल क्षण, श्रूति, रमृति, इतिहास, तन्न, भ्रादि वा भी ज्ञाता होता आवश्यक 
माना गया। व्याकरण, कोश, छद शास्त्र, कला, काम-्जास्त्र श्रादि का भी क्षान 
बहुत प्रावशपक्र समभा गया । इस प्रकार जेसे जैसे साहित्य की अभिवृद्धि होती गई, 
कवि के पाहित्य का विर्तार भी होता गया । फिर भी उसके दो प्रधान कमं-दर्शन 
पोर वर्णन--यधावत्‌ रिथिर रहे। बिना दर्शन के कवि का वर्णवनिपुण होना 
भगभव है। वर्णन भी ऐसा हो जो पाठक तब पटच राके | दूसरे शब्शो में, उसमें 
प्रेषणीयता वा होना परमावश्यक है। वर्णन की सफलता इसी में निहित है। भक्त 
वो गति भक्तिशौर भगवान्‌ है। उन्हीं का वह दर्शन शरौर प्रनुभव करता है। 
ऐसी रिथिति में उगवी वर्धन-निपुणता भी उसमे होनी चाहिए | वह विसी काव्यशास्त्रज 
एवं ममंशसे शिक्षानदीक्षा नहीं लेता । निसी काव्यशास्थ्रीयग्र थ का अध्ययन-मगन 
नही करता । रहस्यसाधना वा क्षेत्र भी दार्शनिक खितन और ताकि विख्यरणा से 
सर्दंषा मुक्त है। कबीरदास तो धारत्र से बहुत दूर हे, यद्यपि नारद ने अक्तिमास्प के 
स्वाध्याय का विधान क्रिया है-- 

भक्तिप्नास्त्राणि मननीयानि तुदबोधवरकर्माणि बरणीयाति!"। 

बद्िता बबीर को भक्ति के उदबोधन में सहायक नही मालूस पड़ी ग्रोर न काव्यमास्त्र ही 
फ़िर भी भावावेग में यदि बुछ अभिव्यक्ति हो गई, जनायास प्रतिच्छित रूप मं यदि कही 
गुछ बविवम साथित हो गया तो यह समभना चाहिए कि वह भक्कि-रसना है, काब्य- 
रचना नहों। प्रत्येक भक्ति-रचना काब्ये हो यह आवश्यक नहीं गरौर प्रस्येक भलि- 
बालीन काव्य भक्ति-रचना हो, यह भी ग्रावध्यक नहीं । बर्णन करन को सफलता तो 
प्रंषणीयता तक ही सौधित है और ऐसा भी नहीं है वि कबीर सपने अभिप्रेत को 
प्रभीोप्मित रूप और मात्रा में महंदय भक्त तक न पटुंचा सके हो । बहा तो गोंजा 
सकता है कि बबोर घपनी भाषा की शक्ति और सहदय भक्त श्रोता की ग्रहण 
धीवता से भली भानि परिनित है, इसीलिए उन्होंने जरूरत पड़ने पर भावों भषवा 
विचारों को प्रेषणीय बनाने के लिए शब्दों और बाकपों को दरेरा देकर, रगडकर प्पने 
रन के अनुदूल बना लिया है। उससे भाषा, छद झादि का रूप धास्त्रीय ड्ब्टिगे 
विजृत हो गया है, जिसकी कदौर को व्भी बिन्‍्ता नहीं रही । उन्होंने अपने प्रेषणीयता 
के उत्तरदायित्व को पूरा बर दिया, इतना भक्त बे विए पर्याष्त है । 











परत, प्रथमत तो बवीर के करविकर्म पर विचार ही नहीं बरता चाहिए दौर 
पाई विचार करना ही हो घोर उसके बिना कोर्ट बहुत बडी हाति बी समावना हो सो 
दल दो दातों को घ्यान से रखना चाहिए । प्रयम तो यह हि कबीर मक् ये भोर 
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दूसरे यह कि उनके काब्यत्व के विचार को केबल प्रेपणीयता वी सफलता तक ही 
सीमित रखना चाहिए । इन बातों को पुष्द रुप में सामने रसने के लिए उदाहरणोती 
एक बहुत बदी संख्या प्रस्तुत की जा सकती है और उसके व्यास्यान और पोषण में 
पर्याप्त त्क॑ दिए जा सकते हैं, जिससे हम यहाँ बचना चाहने हैं । रहस्यवादी शैली की 
बर्णन-पद्धति में प्रतीक योजना के साथ पोराणिक-आ्राध्यात्मिक कथा-शिल्प वा प्रो 
प्राय: मिलता है। कबीर प्रतीकन्मपत्ति की दृष्टि से दरिद्र नही हैं। इसके वि 
विविध भारतीय स्रोतो की परीक्षा लाभकारी होगी । मेरा प्रपता विचार है कि बदौर 
के प्रतीको की परम्परा का मूल अभारतीय स्रोती में दूढने में अमफतता ही हाई 
लगेगी इस दृष्टि से भी लोग कबीर की कविता का विचार करते है, किन्‍्यु कबीर 
को इन सबकी प्रपेक्षा ही नहीं है लेकिन कोई इसे मानने के लिए तैयार रहीं है। 
काव्य के लिए प्रयोजनों (यशञ्ञ,ग्र्थ, व्यवहार, कल्याण, झतिष्टनाश, अरविंद प्राईि) 
की घोषणा मम्मट ने की थी /* उनमे से कुछ (कल्याण, झनिष्टताश, आतद) को मिले 
भअर्थच्छाया के साथ कवीर की रचनाप्मो के लिए प्रवश्य ही स्वीकार किया जी सर्वती 
है, किन्तु यश, श्र्थ और व्यवहार को कदापि नही। ग्रतः लौकिंक काब्य के गुल 
के लिए, जिन प्रयोजनो, मूल्यों और सिद्धान्तों को स्वीकार किया जावा है, उसी 
विनियोग और प्रारोप कवीर की रचनाओं के लिए नही किया जाता चाहिए! उतरी 
जीवन, उनका व्यक्तित्व, उनकी करनी, उनकी कघनी, सब कुछ भक्ति और भगवा 
के लिए सम्वित थे। नारद ने भी यही माना था--तारदस्तु तदपिताहिलाबारसो 
तद्विस्मरणे परमव्याकुलतेति!?। इसके अतिरिक्त नारद भक्ति को फलहपा भी मा 
है धर्थात्‌ कवीर के लिए भक्ति साघन और साध्य दोनो है । 





इस सारे विवेचन का निष्कर्प यह है कि भक्त कबीर को कवि की दृष्दिसे आँकता 
उनकी अवमानना है, जैसा हिन्दी के अनेक अ्राचार्यो ने किया है । उनको भक्त की दी 
दृष्टि से देखना, समभला झौर श्रॉकना चाहिए। भंक्ति और प्रेषणीयता ही भावपदी 
और अभिव्यक्ति पक्ष की कसौदियां है। दोनो ही दृध्टियों से कबीर की शप्टती 
असदिग्ध है । ह 





सदर्भ-- 
१. कक्‍दीर प्रत्यावती--डा० श्याम सुन्दर दास, संवत्‌ २००८, पृ० १३०-१३१, बद स० १२३ 


२. बढ़ी, प्‌ू० १८२-१८३, पद स० २७८ ॥ भगति मारदी मयन सरौरा, इंटिंविध्ि भा वि 
बडोरा ।। रु 


डै 


३, नारइ भक्ति गूव,--सूद्र रा० ६४+ 


',.. बी, सूद सं० ६४ ॥ सदविताखियाबार कामकरोध्लािमानादिक तरिमस्नेव हरणीयम्‌। 


बह, सूत र् 

हे मूत्र श० ६६ ॥। व्िरूप्रमणूर्व 5 नित्यदाहयनित्यवास्ता झजनात्मक प्रेस ब्रेतेव पार्यम 

६, कबीर डस्थारतो द्ू इ् जलिखि हि मन्मा्ती 

र ॥४४४ 8 बू० ६६, वइ स» ३४॥ कागद सिखि सिखि जगत घुलानां, मनहीं मत संगम 
हम शुद्र ख# ३-४॥ अपुतस्वकपा ७ | यस्नइप्या पुमाव्‌ सिद्धो अवायमूतों घी 
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१३. 


कबोर प्रस्थावरी, पृ० १६४, पद स० ३१७ ३ बबि जवीते सूथे, कापडी केदारो जाई । 


कदीर, हा० हजारी प्रसाद दिवेरी, पृ» २२७, पद सर ३३। मत मस्त हुआ तब जयो बोजे। 
हीरा वायो गायि गदयायो, बार बार वाबो वयो थोते + 


जारद भक्ति मूत्र, सूर 8० ६ ॥ यज्जास्वा सलो भशति, राह्यों भवति, भ्रामरामों भवति] 
वही, सूद शे ५११ १९ । अनिवेचनोय प्रेमस्परूपप्त्‌ । सुकास्वादावत्‌ । 
कर्दर प्रन्थाववों पु० ४६, सारे १११ 


वही, पृ० ३९, राखी ४ ॥ ३७३ । पोधी पढि पढ़ि जग शुवा, पंडित भया न कोइ । ऐके झ्राषिर 
पंव वा, पे सुबडित होइ ॥ 


बही, पू० ३८, साथो १, अब १८ । गषणी बयो तो कया भवा, जे बरणी ना टहराइ । कालबूत 
हे; कोट ज्यू, देषत हो दि जाइ थे 


मारइ भरित्र मूत्र, सूत्र स० ७४ । वादों तावजरूय । 

बह्दी, सूत स० ७६। भक्ति शास्त्राएि मतनीयानि तदददोधकर कर्माणि करणीयाति ॥ 

हास्य प्रकाश --मम्मद्राचाय, शानमण्दल लिमिटेड, उच्लास १, कारिका २; बार्य वशमेः्यंडत 
स्यवरहरबिद शिवेनरक्षतये । गण परनिव्‌ लये वास्तासस्मिततपोषईशयुजे ते 

नारह भक्ति मृत, सूर स० १६ । नारदस्तु शदविताविसताचारता तद्विस्परणे परम स्यानुलतेति । 

ही, सूव भ० २६। फ्तरपत्वात्‌ । सूत्र स० ३७ । सर्वफ्लह्परोति ब्रद्धागुमार । 


छठ गमावत 


दूसरे यह कि उनके काव्यत्व के विचार को केवल प्रेषणीयतता की सफलता तह ! 
सीमित रखना चाहिए । इन बातों को पुष्ट रूप में सामने रगने के लिए उदाहरगो न 
एक बहुत बडी साख्या प्रस्तुत की जा सकती है और उसके व्यास्याव घौर पीधण 
पर्याप्त तक॑ दिए जा सकते हैं, जिससे दम यहाँ बचना चाहते हैं । रहस्यवादी गैती * 
वर्णन-पद्धति में प्रतीक योजना के साथ पौराणिक-परध्यात्मिक कथा-गिल्प का पयो 
प्रायः मिलता है। कबीर प्रतीकन्गपत्ति की दृष्टि से दरिद्र नहीं हैं। इसके वि 
विविध भारतीय स्रोतो की परीक्षा लाभकारी होगी। मेरा भ्पना विचार है कि री 
के प्रतीको की परम्परा का मूल अमारतीय स्रोतों में दूंढने से असफलता हीं हा 
लगेगी। इस दृष्टि से भी लोग कबीर की कविता का दिचार बरतें है, डिग्तु ये 
को इन सबकी पश्रपेक्षा हो नहीं है लेकिन कोई इसे मानने के लिए तंमार नहं है 
काव्य के लिए प्रयोजनों (यश, अर्थ, व्यवहार, कल्याण, प्रनिष्दनाथ, आन ग्रादि 
की घोषणा मम्मट ने की थी !* उनमे से कुछ (कल्याण, झ्ननिष्टनाश, आनंद) की मिः 
अ्थच्छाया के साथ कथीर की रचनाप्ो के लिए प्रवत्य ही स्वीकार किया जे पी 
है, किस्तु यश, भ्र्थ और व्यवहार को कदापि नहीं ) श्रतः लौकिक काव्य के गूलाई 
के लिए जिन प्रयोजनों, मूल्यों और सिद्धान्तो को स्वीकार किया जाता है, जी 
विनियोग और प्रारोप कबीर की रचनाओं के लिए नही किया जाता चाहिए। उन 
जीवन, उनका व्यक्तित्व, उतकी करनी, उनकी कचनी, सब कुछ भक्ति ग्लीर भी 
के लिए समधित थे। नारद ने भी यही माना भा--नारदस्तु तदविताशिवाघारं 
तद्विम्मरणे परमव्याकुलतेति?। इसके अतिरिक्त मारद भक्ति को फलरूपा भी मो 
है ग्र्थात्‌ कवोर के लिए भक्ति साधन और साध्य दोनो है । 






इस सारे विवेचन का निष्कर्ष यह है कि भक्त कबोर को कवि की दृष्टि से आँव' 
उनकी अवमानता है, जैसा हिन्दी के अनेक झाचार्यों ने किया है! उनको भक्त की । 
दृष्टि से देखना, समभला पौर श्रांकना चाहिए। भक्ति भौर प्रेषणीयता ही भाव 
और अभिव्यक्ति पक्ष की कसौटियाँ है। दोनो ही दृष्टियों से कबीर की श्रेष्ठ 
प्रगद्िग्ध है | 


सरधे-- 


री 


अबोर प्रन्यावली--शा७ श्याम सुन्दर दास, सवत्‌ २००६८, पु० १३०-१३१, पद स० १२३ 

२. वबड़ी,ए० १८२-१८३, पद स० २७८ | भगति नारदी भगन सरोरा', इहि विधि भरे (आई 
जबोर ॥। के 

8, भापद झविल सूत,--सूत्र रा० ६४। 


.. बी, सूंड गं० ६४॥ तइविताधिताबार कामत्रोधयाभिमातादिक तत्मिस्नेव बद्शीयम्‌। 
है... बी, खूब सै ६६ । जिब्ममगयूरईण विल्येदास्पनित्पक्मास्ता झशनात्म# प्रेमकार्य प्रेमेद बार्रशू 
६... बार इस्थाबजा, चु० २२, पद से> ३४३ कागद खिखि सिखि जगत भुनाना, मतहों संत ने मम” 


जपइ अत्टि शूद्र, टूड ख० ३-४। अधदम्गसूपा दस 
2 ५ हि अद्ी भवरमूत 
सो ऋूषरव + ॥ दब्मरुध्दा पुम्रानू सिद्धो मूः 


६8: द्व्३ 


लगी रे 





बह के शाप 4 शारशपनव घरों के तर्क -गएणय जय विशित सूप घाज 
पर व्द्षापों से अदधर पपरटशा हो हा है, एड छंद तक उपाय जाल ता परीक्षण 
ह' नो की उप्तर्िय प्रशटित की जाती है या जात 
ड़ महज धारवल द्वारा उ 2 जविशरा होता है। आज 'जादे दाद ने स्थान पर 
् दोष लिया झण्प ही हई है। वादद्रक्ियां ने नेन्‍यं, 


दवरो री है, न्‍योरि दोतों का देय समान रुप से 





सदपिनगागतर जे दो पल है । प्रानौत रगापए शांत पग्रधदा अध्यास्म-प्रघान था 
जग पास दी दिकी! जड़ा एाशा था। प्रष्पत्ष प्रोर घागमद्रारा परिज्ञात पध्रथ का 
"न प्राप्त करे का नाप 'धि्वीक्षा' है ठथा घरदीश्शएण के प्राघार पर प्रवृत्त हुई 
| बा नाम पारदीक्षिरी! है!। नरवनद्रार, गायन प्रधान युग वी देने है । न्याय 
व (१ बाशयावन ने प्रथातों द्वारा धर्म परीक्षण को हो व्याय माना है? प्रौर इस 
परीक्षण जी दियि निश्चित बरते वाया हधरच ही स्थाय-शारघ है। इस नये प्र्थ 
| पसे बाइ-विधा, हर -विद्धा धादि सास दिया एऐपा है। प्रमाणों द्वारा अर्थ-परीक्षण 
ही बाई भीड़ और धोध का भी यही कारर है नि आधुनिक घोष में स्याय- 
3 धपती प्रमुख क्रम सम्पादिन करता है । 





बी ओर अगुबा४-- 


अनुरस्थ+ बी परम्परा सभी शास्त्रों मे मास्य है और स्यायशास्त भी ग्रपवाद 

है। विषय, अधिवारी, प्रयोजन प्रौर सम्बन्ध हो प्रतुवस्ध-नतुप्टय कहलाते हैं । 
र्थी को अपने धोप-विधय का ज्ञान होता चाहिए । बाद में यह 'विपय' उसका पक्ष 
गाता है भ्लौर शोष में यह विषय उमको प्रतिज्ञा होती है। विपय-चयम के पूर्व 
पका क्षेत्रन्गवेक्षण भावश्यव साना जाता है। उपयुक्त शीर्षब-निर्माण का सम्बन्ध 
श्स विषय के धन्तगंत हो पाता है। प्रतित्ना का प्रत्येक शब्द परीक्षित एवं उपयुक्त 
। चाहिए प्रग्यया प्रतिज्ञा-्टानि से नही बचा जा खता । 





धपने शोध-विषय में धोपार्थी को प्रवृत्त होने से पूर्व यह भी देख लेना चाहिए कि 

इस विषय के प्रतिपादन छा झधितारी है भी या नहीं । झ्ाधुनिक झोपषन-तन्त्र में 
पादित 'भोषार्षी के गुण! के अस्तर्गत जिन योग्यताभों की अपेक्षा की जाती है, 
| मेदका समावेश इस एक 'अधिवारी' दाब्द में हो जाता है। स्वीहृत-विपय के 
+.++---+.+ ०-०० 

३. प्रत्वक्षागमाष्यामीलितस्य प्रन्‍्योक्षणमस्वीक्षा, तथा ब्रवर्त त इत्यान्वीक्षिकी स्याय-विद्या स्थाय- 

शफ्वम्‌ ॥ 
है, प्रमाणेरबेपरीशर न्याय: । 


*.. प्रवृतिध्रयोजकक्लानविषयत्दमनूबस्धत्वम्‌ ) 


शीध-प्रक्रिया में न्‍्याय-द्ास्त्र | दा० एहनाय त्रिपाठी, 
की भ[मिका रोहर, हिल्दी-विभाण, हुष्तेत्र 


विश्वविद्यालय 


तत्व-शोघ की प्रक्रिया ही न्‍्याय-घ्ास्त्र है। यथार्थ ज्ञान की उपलब्धि ही 
लक्ष्य है। यह उपलब्धि तक॑-सगत, प्रामाणिक एवं बुद्धि को स्वीकार्य होती चाहिएं। 
यदि ज्ञान वस्तुत' यथार्थ है, तो उसे मास्प्तता प्राप्त करने में किगी प्रकार की कठिनाई 
नही होगी। न्याय-श्वास्त्र तर्क-मगत उपलब्ध ज्ञान को भी परीक्षण की सीमा से बह 
नहीं रखता, यही कारण है कि सिद्धान्त” के नाम से प्रचलित तत्वों को भी हें शा 
कोटियो में विभाजित कर देता हैः-- 


सर्वेतस्त्र सिद्धान्त, बार वार परीक्षित होकर मभी की माम्यता प्राप्त कर 88 
है। प्रतितन्त्र सिद्धान्त सर्वमान्य तो नही होता, किन्तु उसे एक विशिष्ट वर्ग मारयती 
प्रदान कर देता है, उदाहरण के लिए, मन का इच्द्रियस्व, न्याय भौर बैशेपिक में हे माल 
है, भन्यत्र नही। प्रधिकरण-सिद्धान्त ऐसा प्रतिपादन है, जिसकी प्रामाणिकता हद ही 
जाने पर कुछ प्रस्य तथ्य भी स्वय सिद्ध हो जाते है। जैसे ईश्वर की सिर्दि हो जाने पर 
उमकी सर्वज्षता स्वय सिद्ध हो जायेगी । अ्रम्पुपाम सिद्धास्त परीक्षणार्थ स्वीईत हिड़ 
है, उमर पुनः परीक्षण के पूर्व स्वीकृति दे दी जाती है। परीक्षण के निष्कर्ष ह्ठी आर 
मास्य या भ्रमान्य घोषित करते हैं 


इन सिद्धाए्तों की प्रतिष्ठा श्वाद! के द्वारा उपलब्ध निष्कर्षों पर श्राधारित होती 
थी। 'बादे वादे जायते तत्त्ववोध.' की उक्ति इसीलिए प्रचलित हुई। 'बाद' वह 
प्रयोगयाला है, जिसमे सिद्धास्तो भर मान्यताप्रो का परीक्षण किया जाता है। 
पराषुनिक युग की झोव-यगोव्यियाँ प्राचीन झास्व्रार्थ-प्रणाली के नवीन रूप हैं। प्राचीन 
धारवाये-प्रणानी में विशिष्ट विद्वानों की मध्यस्थता-सप्तिति भी होती थी, जो पक्ष" 
विवश की तर-पड़ति का परीक्षण करती रहती थी और झ्रावश्यकता पड़ने पर दोनों 
पक्षी के विचारों में में एक को मान्यता प्रदान करती थी। आज वी शोयनागोप्दियां 

९, 7४ भाइ-जु० २३८ 





समावता ५ 


प्रतिष्ण या मूतन प्राध्यान द्वारा तत्त्वाभिव्यविता 'ब्रादर्थ झोघ-वाय मुस्यत- 
प्रागमनात्मक पद्धति पर किया जाता है, जिसमे झोध-वर्त्ता मुलन्सामग्री के तथ्यों वा 
ऐसा विश्लेषण प्रस्तुत कर देता है कि निध्कर्ष बरवस निकलते चले जाते हैं ।'४ 'घास्त 
के प्रगो को सामने रप कर उनके आलोक में जो विवेचन क्रिया जायेगा वह निगमन 
पद्धति से ही होगा गौर साहित्य वे भ्रगो का विश्लेषण करने के उपरास्त उपलब्ध सथ्यों 
का शास्त्र के नियमों वे प्रनुसार जो प्रध्ययन होगा उसकी पद्धति अनुगम पद्धति होगी। 
इन दोनों पद्धतियों बा उपयोग प्रत्येक प्रकार वे प्रध्ययन के लिए किया जा सकता है ।* 
बस्तुनः न्यायश्ञास्त्र द्वारा स्व्रीजृत इन दोनों पड़तियों वा अवलम्बन विषय की प्रदति 
पर निर्भर करता है । 








निगमन अर आशमन पद्धति-- 

विपय-विवेचन की ये दोनो प्रक्रियाये स्यायश्रास्त्र से प्रहण की गई हैं। इस प्रक्रिया 
को स्पष्ट रूप से समभने के लिए अनुमान प्रमाण के पाँचों म्रवयवरो - प्रतिज्ञा, हेवु, 
दृष्टान्त, उपनय भौर निगमन को जानना प्रावश्यक है। तकं-भाषा से इसे निम्नलिखित 
उदाहरण द्वारा स्पष्ट किया गया है?-- 


१. यह पर्वत प्रस्निमान्‌ है! (प्रतिज्ञा) 
२. धूमपुक्त होने से, (हेतु) 
३. जो जो घुम-पुक्त होता है, वह वह वह्ियुक्त भो होता है 
जैसे रसोई घर - (दृष्टालत) 
«. यह पर्वत भी उसी प्रकार का धूम-पुक्त है । (उपनर) 
५. प्रतः परत अग्निमान्‌ है। (निगमन ) 
इस निगमन पद्धति वा रूप शोध में इस प्रकार स्यक्त होगा है-- 
१. निदित्त शोध-विपय (प्रजा) 
३. विपय-चयन का बारण (#]) 
है. तथ्य-संबलन (दृ्टाता) 
४. ठस्यों का विषय की प्रहवति के धनुशूत विशेषशन्गश्तेषश (याणतय) 
४... निष्कपं (विरम ) 


ध्यान देने योग्य तथ्य है हि नियमन-पदति में जब प्रतिज्ञा पस्तुत कह जाए 
हैं तद उसके हेतु बा उल्लेख बर दिया जाता है ॥ इस हठु तिशेग के बोद प्रति पौर 
पृभ वे सम्दस्व का ज्ञान नि ते रहता है। इस ज्ञान रे बारण हो द्रविता प्रस्तुत को 
जाती है। हेतु हे धभाव मे प्रतिज्ञा का कोई सूस्य नहीं खाता । अविनादद शोर के 
मेत्र में भो पूरे शान, हेतु-रवरूप उपस्थित रहता है वि इस सम्रेस्प मे तायन्‍्यवसर वचुर 


है. हिन्दी अशुक्तोलग, शोच दिकबार, दु० ८ बर रो उदाजकर हूकत्र 
६ घनुसधान और आलोचना, दुल ८ह पर हा» मरेचड ४ 
७ हह भदा--पू० ६० ॥ 
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झोध के लिए झोधार्थी, अधिकारी है; इसका निर्णय पहले ही हो जाना चाहिए । वाई 
में यह कार्य मध्यस्थ करते हैं और शोध मे निर्देशक या झोघ-समिति । 


'प्रयोजन' के दो रूप है । झोधार्थी किस प्रयोजन से कार में प्रवृत्त हो रहा है ! 
केवल उपाधि प्राप्त करने के लिए ्रथवा निश्चित विषय मे जिम्ञासा-तृष्ति के तिए ! 
प्रयोजन का दूसरा रूप यह है कि वाद या शोध का विपय, यही निश्चित करने वा 
प्रयोजन क्‍या है ? यहाँ झोघ-विपय की उपयोगिता तथा प्रधिकारी और विषय के 
साथ उसका सम्बन्ध सुम्पप्ट हो जाना चाहिए । 


अध्यरय एवं निर्देशक-- 


बाद में मध्यस्थ वे ही होते है जो विपय-विशेषज्ञ हो और पक्ष्तिषक् बी 
युक्तियो एवं सकों की प्रामाणिकता पर निर्णय से सके । वाद में प्रतिपक्ष स्वयं ध्रपनी 
युक्तिया प्रस्तुत करता है किन्तु आधुनिक शोघ से झोघार्थी को स्वयं प्रतिपक्ष के कयनों 
को दृढ़ कर उन्हे न केवल प्रस्तुत करना पडता है, अपितु उनका परीक्षण कर, प्रपता 
प्रामाणिक मत प्रस्तुत करते हुए निप्का्प॑ निवालना पडता है! वाद में केवल 2 
प्रतिपक्षी होता है झोथ में अनेक प्रतिपक्षी भी हो सकते है। अतः निश्चय ही पोष १ 
प्रवृत्ति वस्तु-निष्ठ या विपय-निष्ठ हो जाती है श्रौर झोषार्थी का ध्यान (228 पर 
कम झौर प्रतिपक्ष के कथनों पर झ्रधिक टिकता है। प्रतिपक्षी की प्रत्यक्ष उपस्थित न 
होते के कारण भी, एक मात्र ध्यान वस्तु-विपय पर ही केख्धित होता है । प्रतिपक्ी हे 
कथन लिसित होने के कारण भी किसी प्रकार के वाग्जाल की सम्भावना नहीं पे 
और तथ्यन्यर्कता पर ही दृष्टि रहती है । निश्चय ही उत्तम-बाद (व्यय 
के गुग प्राधुनिक झोय में निडित हैं। श्रतिपक्षी एवं मध्यस्य की ग्रदुपस्थिति में विश 
को दोतों प्रफार वा कार्य सम्पन्न करना पढ़ता है। बह यह भी देखता है हि दी 
वे विचार उचित दग से अस्तुत जिये ये हों, घोषार्यी की युक्तिया प्रामाणिक एव ता 
हो, तथा निष्कर्ष, विवेचन बेर अनुरूस हो । वाद का सर्वोत्तम रूप युर-शिध्य के पथ 
होता है, पश्ष््नतिषक्ष के मध्य नो मध्यस्थवा की ब्रावश्याता होती है पा 
गुर-शित्य का बाई, पूर्णत विषय-निष्य एवं पूर्व सथा पर पक्ष वे कंथनों वी 2 
बर एुए निश्िकत निष्कर्ष गिक्ालने वो धोर होता है। इग रिथित्रि भे ही प्ञोवार्षी हे 
लिए विददेझ्नर बास्तविर खुद यनया है। स्यायमास्व ही नहीं सभी भारतीय दर्खतों का 
किलाल-परणाली में पूर्व यज्ञ को पूर्ण एवं स्पष्ट रूप से उझ,स बर उसे विलरिवश पर 
सेहत के साप रहयक्षदतियाइन या नियम बडा था रहा है। बट पद सोगर्षी प्रोर 
जिरेएक दे मष्प 
















» धोष-गरदस्पों का स्पत्ट बय-प्रद्भन करती है । 
छाप पर कियर ओह ्याइकणंआ -- 
व िनपर में द्शुश सोषापी तक निरदमिक दतिया का अनसरणअजरस्ता है द् 
वश व घहाइब! ६ प्रण्स रै-ैप्यन्स स्तन, वर्गीकरण, विबकपद, राव" हाई 
*, ४ ३९ *डयोँ डाटा 
आला, ४४, न्रते, धावावहक वि्कयाों कई विःह्यशन्यदन्पश भोर लि ड़. 





समावना ष्प््‌ 


प्रतिष्या या नूतन प्रास्यान द्वारा तत््वाभिव्यवित। भ्रादर् शोवनाय मुख्यतः 
ग्रागमवार्मक पद्धति पर किया जाता है, जिसमे झोध-कर्त्ता मूल-सामग्री के तथ्यों का 
ऐसा विश्लेषण प्रस्तुत बर देता है हि निर्कर्ष बरवस निकलते चले जाते हैं ।/४ बास्त्र 
के प्रगो वो सामने रख कर उसने आ्रालोक में जो विवेचन किया जायेगा वह निगमन 
पढड़त्ि मे ही होगा भौर गाहित्य वे झंगो का विश्वेषण वरने वे उपरान्त उपलब्ध तथ्यों 
का शास्त्र के नियमों ने प्रनुमार जो ग्रध्ययत होगा उसकी पद्धति अनुगम पद्धति होगी। 
इन दोनों पद्धतियों वा उपयोग प्रस्येत प्रवार वे ग्रस्थयन के लिए किया जा सकता है ।*४ 
पस्तुत न्यायशास्त्र द्वारा स्वीशत इन दोनों पद्वतियों का अवलम्बन विपय वी प्रति 
पर निर्भर करता है । 
निएदन ओर आगधन पद़ति-- 

विपय-विवेचन की ये दोतों प्रक्रियायें स्थायशास्त्र से ग्रहण की गई हैं। इस प्रक्रिया 
नो स्पष्ट रूप से समभने के लिए प्रनुमान प्रमाण के पाँचों ग्रवयवों -- प्रतिज्ञा, हेतु, 
दृष्टान्त, उपनय भौर निगमन को जानमा ग्रावश्यक है। तकन्‍भापा मे इसे निम्नलिसित 
उदाहरण द्वारा स्पष्ट किया गया है'-- 


३. यह पव॑त प्रस्निमान्‌ है। (प्रतिज्ञा) 
२. पघूमयुक्त होने से, (हेतु) 
है जो जो घूम-युक्त होता है, वह बह वह्नियुक्त भी होता है, 
जैसे रसोई धर - (दृष्टाल्त) 
.. यह पव॑त भी उसी प्रकार का धूम-पुक्त है । (उपनय) 
४. प्तः पद॑त अग्निमान्‌ है । (निगमन ) 
इस निगमन पद्धति का रूप शोध में इस प्रकार व्यक्त होता है-- 
१. निदिष्द झोध-विपय (प्रतिश्ञा) 
». विपय-चयन का करण (हेतु) 
३... तच्य-संकलन (दृष्टाल) 
४, तथ्यों का विपय को प्रकृति के श्रनुकूल विश्लेषण-गश्तेपण (उपनय) 
५... निष्कर्प (तिगमन) 


यह ध्यान देने योग्य तथ्य है वि निगमन-पद्धति में जब प्रतिज्ञा प्रस्युत गो कतो 
हैं तेब उसके हेनु बा उल्लेख कर दिया जाता है । इस हेतु विदेश के पीठ भलि ६७ 
धूम बे सम्दस्थ का ज्ञान निहित रहता है। इस ज्ञात के कारण ही प्रतिजा ब्रगडह् ह 
जाती है। हेतु के धरभाव मे प्रतिज्ञा का कोई मृल्य नहीं रहता ।_ प्रतिशावद्ध हट 
मूल मे भी वृदज्ञान, हेलु-स्वरूप उपस्थित रहता जिद 3) 
23-37 न मनन 9नभ.. 

४, हिंदी 

६. 





हि संभावता 


सामग्री उपलब्ध हो सकती है। उदाहरण के विए--एक शोधार्थी 'ुलमी दाम है 
विरिप्टाद त-मिद्वान्त का ग्रध्ययन' शोध के लिए विषय चुनता है! इस विषयना 
के मूल में उसका यह पूर्वज्ञान हेतु स्वरूप कार्य करता है कि तुलसीदास का विश्विप्टाइत 
से सम्बन्ध है तथा उनकी क्तियों से प्रचुर तथ्य इसके पोषण में उपलब्ध हो सहते हैं। 
उसका तथ्य-मकलन इस प्रतिज्ञा से बेंधा होगा। प्रतिपक्षी तथ्यों को वह अपनी प्रिया 
के मार्ग मे बाधक नहीं बनने देगा । वह यह कह कर उनकी उसेक्षा भी कर सकती हैं 
कि उनके प्न्‍्य प्रकार के विचारों का अध्ययन मेरी विपय-सीमा में नहीं भाता । 


आगमन-पद्धति मे प्रतिज्ञा और हेतु नही होते, शेप तीन रहते है। घोष-अतिया 
में झ्रागमन-पद्धति का कार्यारस्‍्भ तथ्य-संकलन से होता है, और ग्रन्त तिफां ते; 
किस्तु ये निष्कप॑ श्रम्युपगम-सिद्धान्त के सदृश ही होते हैं और उतका उन. 09 
अ्रावश्यक होता है। उदाहरण के लिए झोधार्थी का विषय, यदि 'तुलसीदाम है दा 
विचारों का मृत्यावन' हो तो उसके इस विपय में कोई प्रतिज्ञा नही है। ददाशविक 
शब्द शोध की दिला या मर्यादा मात्र का निर्देश करता है। यहां कार्य प्रातम पर 
विपक्ष या परम्पर विरोधी, सभी प्रकार के दाशनिक-विचारो को तथ्य-मकलन हा 
ग्रहण करने से होगा । उसके विश्लेषण-सश्लेषण से जो भी निष्कर्ष निकते, 938 
उसका पुनः परीक्षण कर स्वीकार कर लेता है। मान लिया जाय कि 2097 
निकलता है कि तुलमीदास जी विशिष्टादतवादी हैं; ऐसी परिस्थिति मे बिग 
की मास्यवाम्रों के आधार पर इस निष्कर्ष का पुनः परीक्षण झ्रावश्यक होगा, भतः हे 
निष्फ्ष॑ का मूल्य प्रम्पुपगम सिद्धालल सदृध् ही होता है। परीक्षणोपरास्त यदि निशा 
खरा मिद होता है तो बढ राव॑मास्य, सर्वतन्‍्त्र सिद्धान्त का रूप ग्रहण कर लेगा । हि 
स्पष्ट है कि झोष के लिए दोनों पद्धतिया समान रूप से ग्राह्म एवं स्यावनाि 
बी देन है 
पीव-प्रक्रिया के प्रस्य प्रवयवों में भी स्थाय-्यास्ट्र की भूमिका कम महस्या 
ही है-- 
शाप्य-गकनम भे-- 
पाज के झोवाषीं के समक्ष सथ्यों का खग्त एक समस्या प्रतीत हीती हम 
रिन सस्यों का सतत करे २ कटा से बरे हे विलना करें? घौरशसेवरे?/ (व 
दब्तों का उस्तर जाने बिसा यह बटुत सारा कूद -कचरा और पंसस्बद शोसग्री 2) 
कर सेंड है। सामान्यतः इन प्रन्‍्नों का उत्तर दिया जाता है हि. बह शिव में गर” 
खास सरटनविक करे, उतना हो रादलित करें जो घीष-विषय हे प्रसतुतीर रहे 3 
हे के 5 जद वामधिक संदर्भ न्यग्यों गे सर जित बरे सपा ४८ ६ बे जाए 
है, उसका सदन हद धद़ती व विकिया तिसने के साथ ही साथ वह हें 9 
कप 


टला इजुअीजक| छाप कि 
8 कहता, ० १० 
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ता द्छ 


| करता चते कि यह सामग्री उसके लिए वहाँ, विस ग्रध्याय में उपयोगी सिद्ध हो 
| है!" | सबसे बड़ी समस्या यह होती है कि वह साप्रग्री खतलन कब बन्द करे। 
श्रेणी के ग्रन्थों से पहनते भौर द्वितीय श्रेणी के प्रन्धो से बाद में तथ्य सवलित किये 
जब नये तथ्यों वी उपलब्धि न हो तो सथ्यन्गकतत का कार्य समाप्त समझा 
चाहिए। यह ध्यान रसना चाहिए कि एक काई पर नथ्य की एक ही इकाई हो, 
गी वह एक या दो वाज़य ना ही क्यों न हो! । 


तथ्यों की धोर प्रवृत्ति भौर उनके सकलत का कारण विपय-चयन के कारण से 
नहीं है। प्रत, न्याय--दर्शन वा हेतु और भी विचारणीय बन जाता है। न्याय 
के एक प्राचीन सम्प्रदाय से हेतु के दस प्रवयव माने गये है?--जिज्ञामा, संशय, 
ष्ति, प्रयोजन प्रौर सथशयब्युदास के श्रतिरिक्त बाद की स्थाय-परम्परा में 
'पक्ष सत्व, सपक्ष सत्व, विपक्षव्यावृतत्व, अगत्मतिपक्षत्व श्रौर अवाधित विपयत्व । 
मा प्रादि पांचों को भोयार्षी की भोध-विषयोन्मुसता का हेतु माना जाता है प्रौर 
त्वादि पांचों को विपयानुकूल तथ्य-संकलन का हेतु । इनमे भी श्रारम्भ के चीन 
दिशा-निदेशक हैं! । सामान्य भाषा में कहा जाय तो इन तीनो हैतुम्ों का प्र्थ 
| कि पक्ष (विषय) का प्रतिषादन, पक्ष-्समर्थंक तथ्य को उद्ध,त एवं श्रिपक्ष को 
रथ किया जाये। तथ्यन्यकलन इन हेतुप्नो को ध्यान में रस कर ही 
| चाहिए । 





तथ्यों की प्रामाणिवता पर सर्वाधिक बल दिया जाता है। सदर्म ग्रस्य प्रामाणिक 
थो के हो भौर तथ्य भी प्रामाणिक हो; इस 'प्रामाणिक' को समभले में स्थाय- 
| ही महायक होता है। सद्यय, विपर्यय (मिथ्या ज्ञान) ग्रौर तर्क-ज्ाव से मिन्‍न 
; अनुभव (ज्ञान) का नाम प्रमा है'*। जो पदार्थ जैसा है, उसे उसी रूप में प्रहण 
। ही ययाप॑ ज्ञान है। ज्ञाव-विषय का ज्ञान तो स्मृति कहलाती है, प्रव अज्ञात 
! का पहली बार ठीक ठीक ज्ञान ही यथा ज्ञान है शोर यही 'प्रमा' शोष वा मुस्य 
है। नूतन ग्राख्यान भी प्रथम दार अभिव्यवत होते के कारण यथार्थ ज्ञान है। यहि 
अस्‍्यान में नूवनता नहीं है तो वह स्मृति (या पिष्ट-पेषण) से भिन्‍न नहीं कहा जा 
 है। इस प्रमा के साघन को ही प्रमाण कहा जाता है और प्रमाण-गिद पदार्थ 
थन ही प्रामाणिक कहलाता है। 


बरी, पृ० २९२ (०, शिव्वाल्यांवों शत 50ए००. 

बही, पृ० २६३।॥ 

न्याव-शास्त्र भाष्य १/१/३२ मे वात्स्त्यायत ६ 

प्शस्तपाद भाधष्य-पु७ ६०० । 

पदार्धानुभव श्सा। तक भाषा, पु० १४ १ 

प्रमाकरएँ प्रमाणम्‌ । तक भाषा, पृ० १३, प्+$/मान॑ स्युदस्‍ल्श्याण अदुष्ट बात 
(इंविपान) 





प्घ्च मभा 


स्वाय-शास्त्र में प्रत्यक्ष, प्रमुमान, उपमान और द्षब्द प्रमाण माने गये हैं। शो. 
के द्वारा सकलित तस्प ध्ब्द-प्रमाण के प्रस्तगंत हो भाते हैं। दं्दा वी स्पा: 
स्पष्ट है कि इसवा भाव 'कघन' ही है। आप्सवाबय को ही धब्द-प्रमाण बहा जाग 
दा ज्ञान का उपेष्टा पुरुष हो 'प्राप्त' बहलाता है पौर उसे कषने हो * 
बाकव हैं। प्राप्त (/घरतीणाा३) पुरुण सभी नही हो सकते । लोफ में पाएं हे 
उपदेश्टा पुर्प बुछ हो हो सकते हैं, सभी नहीं ७ ॥ अतः तथ्यन्मंकलन प्राणशाररों 
ही होना चाहिए। समय वाम्वियों बे मत है कि वेद हे सभी बाय, भमागिर 
बड़ पस्माप्त पुरुष द्वारा रधित ज्ञान है। घोषा्ी वे लिए यथा ज्ञान है शी 
होने हे वार प्रस्येर शोप-प्रवस्प बेद है, भत उसने कघन प्राप्त बारर हैं। भाव 
विवद-विशेयञश मे शोच-प्रवन्प से मिन्‍न प्रस्प भी सौजिक घोपयन्‍्वारप नें रापान 
है । स्राप-शारत इनमे मिन्‍ने प्रस्धों से उपलब्ध तस्यों को प्रहण करने में धनु 
वश मास्यवा है हि ब्रामोलशित रूप से स्वीयार जिया जाने वाला अरे (जाग) 
विारत बह रात 0९ देंगे गिदारत की प्रहिस्या तो प्रामायिर रप्े में ही हो मे 
है. गही ब्रशुलि दी शपवता है। पत्रमाद् मे प्रयपार्ष प्रगुभव (शात) उहयल हो! 
दस शिद्धांग्त क) झाग्पता इसा सो दर रहा, प्रदत्त (वाप-प्रदति) ही पम्ष ते हो 5 
8 ॥ एह ब्थार है हि लप्यना रतन व. समय स्पायन्यारच मे संधप, जिजासा, 
दिल, दवा प्रघ पर था आएर्-वाकर धादि का स्यठ जग शोय्भी कै हि 
प्रच्ज्द्रत 2 ॥ 





दाह इक श्क पे 


2 श 
आप्दर बह शह रत जिखगा घड़लदएर्ग कै, एगसे दही ध्रधिरश पहाहाए 


कि «तय 
इेहबर आपिदीजड 4 द#. उपयोग झोगन्यशध हिल शमंद दिप्रो जाई 





हरे >7 न्नर्टप्द्हक 





हह शोप-दरसन्प आर्य प्र) वी गषीशापिर हः 
हा कर हो (% है हावदय हत्यों बे दरशीविश्ण अध्ययह विद ॥६६४६॥ 
बह है हक िएट एड कक ये जप्दाद मों फिरलीदेबक भी पूर्ण ही रा 
हुए रेट आह 27० » ; हा ह३ दिए स्व गत रयण घोर टिएए प्र#, ४; 


» बपऋ 
४३० $ ४१६ ४१८६३ १५३ ७8 ८//+* ४९१ 7९३११. वर दुरकरग की बरजा। 
है, इृह ३०7: बह सहन हल आदर है। प्रदारिव विशयो 

हब हडह ड़ नइज न ० लकप ही १० दा हच्रबाय वो प्र/ट/ है! 


९ भ्ह३ ६ ह ०३ 


# | ३७% आ:> ४ 3 हैं ८6 ककत३ «६ के कहर ० 30 आन्‍बह: अरह- हुई 5; 


पं न हि 27 3822 
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है ४७7४६ ७५ >ब्टकल € हक 6 


संभावना घ्€ 


नियोजन की भावश्यक्षता पर बल दिया जाता है ।!? प्रस्तुतीकरण को बुद्धि-प्राह्मं बनाने 
तिए--“मंत हँस शुत पय गहूह़ि, परिहरि बारि विकार. “रथ अमित अति आसर 
घोरे' तथा 'नामूल लिश्यते किबित्‌' भ्रादि सूदितयों का प्रयोग किया जाता है। इसी प्रसंग 
में मंद्भों के संकेत देते को पद्धति भी चचित होती है। गदमल्लिस की शैली कोई 
भी हो, वह इतनी स्पष्ट होनी चाहिए कि पाठक को डिसी कठिनाई को सामनास 
करता पड़े ।!९ 


प्रसतुतीव रण थे. समय वस्तुनिप्ठता पर इतना अधिक बल दिया जाता है कि 
ज्ोषार्षी की सजतात्मक प्रतिभा निल्च्रिय रह जाती है। निजी दृष्टिकोण की भप्रत्यक्ष 
प्रतिष्ठा तो प्रस्तुतीकरण में हो ही जाती है, प्रत्यधा एक ही विपय के प्रतिपादन में दो 
शोषाधियों के शोघ-प्रबस्धो में भिन्‍्तता मे दियाई पड़ती, परस्ु सर्जनात्मक प्रतिभा 
भा प्रयोग, निजी दृष्टिकोण के प्रयोग से भिन्‍ते है। एक शोष-प्रवस्ध में सृजन-क्षमता 
कै प्रयोग की छूट होनी चाहिए या नहीं, यह छूट किस सीमा तक दी जाय, झ्रादि 
पैन्‍न अब भी विदाद के विषय बने हुए हैं ।! “वह्तुनिष्ठता की सुरक्षा के साथ 
सजनात्मक प्रतिभा के उपयोग की छूट! एक समन्वयवादी मार्ग हो सकता है, परन्तु 
दोनो के पारस्परिक विरोप के कारण यह समस्वय सरल नहीं है। 


प्रस्तुतोकरण वे सम्बन्ध में स्याय-शास्त्र ही सारे द्यास्त्रों का प-अरदर्शन करता 
है। बह स्वय धपने लिए भी एक विश्विप्ट पद्धति का निर्माण करता है। सर्व प्रघम 
भाष्यकार वात्स्यायन ने इस पद्धति के विपय मे स्पष्ट उल्लेस किया है। न्याय शास्त्र की 
प्रवृत्ति, उहु श, लक्षण और परीक्षा के रूप में तीन प्रहार की होती है ।”” नाम मात्र से 
पस्चु का कथन उद्देश्य, कहलाता है। झोघ के प्रस्तगंत विषय ही उद्ं श है। प्रसाधारण 
परे का कथन लक्षण कहलाता है। यह प्रतिव्याध्ति भ्रव्याप्ति, भौर प्रसभव दोषो से रहित 
होता है। बदि इन दोधों से रहित विषय का नाम (झीप॑क) हों तो झोघ-विषय 

2७-ततनन 

१६. हिन्दी प्रनुणीलन, शोध दिशेषाक दृ० १६-१७ पर शा० राम बुमार वर्मा । 

3. >+«्यां तह कद्वतटा पबाट5 0 ॥9ए९ ६० ६६६७ एप 8 एश९८ (० 
पा णाणा०89फज, बाते व ॥$ ॥ण गिः णि व छत 0 स्वाद ॥0 
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विजिधा दास्य शास्वस्य प्रयुलिदहैशो लक्षर्ण परीक्षा बेडि। न्‍्दाद मूत्र, ॥॥२ पर 
बाक्दायत धाच्य | 


ह्‌, 


सर, 


६० संभाव 


का निरूपषण स्पष्ट और सुकर हो सकता है । शोघ-विपय का पञीरपक ऐमा हो 
चाहिए जो अपने अतिरिक्त अन्‍य विपय में भी न विस्तृत हो जाय (अतिव्याणि रटिं 
वह ऐसा भी न हो, जो पूर्ण ही प्रतीत ने हो, और उसके किसी अग-विश्ेष 
निरूपण उसके हो पूर्ण शरीर का अवयय न ॒प्रवीत हो (अव्याप्ति दोप रहित)। रि' 
का झीप॑क ऐसा भी न हो जिसका प्रतिपादन ही अमभव हो या झोघ का विषय; 
न बन सझे, (अममब दोप रहिल) । उद्दंज्न, लक्षण और परीक्षा के अतिखित ए 
“विभाग' की श्रौर भी म्थिति मानी जाती है” जो उद्देश के ब्रन्तगंत ही न्‍्यार गाशि' 
ने समाविष्ट कर लो है । अध्यायो का विभाजन नाम [प्ीरपक) के अनुरूप एवं पं 
विवेचन की दृष्टि से किया जाना चाहिए, यही इस विभाग का ताल है। 48) 
द्वारा लक्षण, कथन या प्रतिपादन का परीक्षण ही 'परीक्षा” है। तथ्य तो विषयानुर: 
ही होते हैं, उनरे विश्लेषण-मश्लेपण और मिप्कर्पों को मिला कर ही शोदनवरप 
प्राकार मिलता है। इस सम्रग्र आकार का लक्षण शोध और विपय के पीके में दस 
होता है, प्रत परीक्षा का मुख्य कार्य यह देखना है कि विपय-वस्तु वा प्रतिपा/" 
विपयानुझूल है प्रथवा उसमे किसी प्रकार का दोध सा गया है। विभाग विवेषनरी 
सुगमता के लिए है, थतः तथ्य-विश्लेषण भी इसमें समाविष्ट हो जाता है।उ्/, 
विभाग, लक्षण और परीक्षा भो शोधार्थी की प्रक्रिया में सहायक होते हैं । 





तथ्यों वा प्रमयद्ध रूप देना और तर्क-संगत रीति से उन्हें प्रस्तुत कला ही 
सब्लेपण है। विवेचन की अस्विति का दर्शन उसको परीक्षा है। विपक्षी मतोवीं 
स्यावूतत्त भी यही सम्पन्न होता है। न्‍्याय-दर्शन संपक्ष-सत्व से भ्यवा रा 
इ्यावुतश्व में ऐमे सर्कों को स्वोकार नहों करता जो जत्प या वितण्डा ने पस्तंगत प्रो 
है ॥ बह ऐसे प्रमाणो को भी स्वीकार नहीं करता जिनकी आप्तता संदिग्ध है। धार 
धोध में भी उस, वन्‍्उदरणों को महत्व नहों दिया जाता, जय तक कि उठरमोे कि 
खोत का निर्देश न किया जाय प्रौर उसकी आप्यता सदेह से परे न हो । 


सरपों के सश्तेषण धौर विवेबन-प्रक्रिया का सुस्य उद्देधय निष्कर्ष ता पहुंचना 
है । स्रावचसेत बा तबं-वोध ही इसे सकन्‍्यझत बनाता है। तत्य हारद है. हर 
लिए बार, इस बारणों बी उपपत्ति से तत्व ज्ञान व, चिए उछा ही है गे 
पडिजार सर्दाय (निरर्प) का कान हो इस सह बय परिणाम है ॥ हष्पो को डा 
चुद उस्खुत करता घोर निच्श्य स+ पटुचका झोदार्थी बी निजी प्रतिमा री सहादिश 
में ही सर्पन्त होड़ है । विदेषन-ब्रविया में स्तर-मुद यही उत्पन्न होता है! 
चावित डा दृषद विजन को नर 


हिवियों ने हि 
राजद दर <वर २ मम्बन्दर्नज 


दिया गया है, किस स्थाई 
के या है, शिन्‍्तु गत तीत धर 
पट 4 गमय ब्रस्तुत दिया है / इस 
बज... 
है फेबार4रजराइका बढ बे 3 ३ छह इइउ्क अटुजउझाब मजे १५ १२ 
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मंभावना हर 


मने गये हं--ग्राकाक्षा, योग्यवा और सन्निधि । बाढय से प्रयुक्त सभी भस्दों में 
परतपर आहाक्षा रहती है ( शब्दों में अर्धवोध कराने नी योग्यता होती है जौर उनवी 
पारस्परिक सम्रीपता 'परस्परास्थय' को सक्षम बनाती है। ग्रतः साहाक्ष, बौयतानापरन 
सस्निहित पदों का समूह ही वाहव कहतावा है। झब्द गौर बावय रे परस्पर 
सख्ब्ध को देख कर ग्रस्विति-न्ञान रप्प्ट हो जाता है । 


शक ग्रध्याथ के अन्तर्गत तथ्यों का सबलेपण अ्िस प्रकार हग्चा है, इसरो परीशा 
प्रागक्षी, योग्यता भौर सस्निधि वे ्राघार पर की जा सकती है | करा प्र१ृक्तमारे 
सध्य परम्पर माकाक्ष है ?' कया इन तथ्यों से निष्क!्ष बोध कराने की था निएए तक 
पहचाने को योग्यता है २ ये तस्य बया परस्पर साम्तिप्ट है था ये परग्पर विविशस्त 
नो प्रतीत नही होरे ? विवेजन के स्वरूप की परीक्षा इन पश्लो के आयार पर की 
जा भडती है। सारा प्रष्याय एक वाक्य है, तथ्य ही झब्द है, निष्कर्ष ही परं-बोप 
है; कहीं अस्विति-दर्शत है । सारे अध्याय घ्ब्द है, पूर्ण झ्लोबन्यदन्प वाफय है और 
उसकी देन या महत्‌ तिप्कपं दी प्रयं-ब्ोध है, यह ग्रन्दितित्देशन वा देशस है । 


१छुशोरुर्च हो सतकताएँ भोर स्याप-शासव-- 

पोपल्तायं में पग-पग पर शाघाएं खडी होती है प्ौर शोधार्थी को निरस्तर गत 
सजा पहठा है। थोही सो भी असावधानी उसे सशय, जत्प शोर विवश्शी में फटा 
सह़ती है, सके संयतना समाप्त हो सकती है प्लोर हेलामासों मे 7क्‍्झ कर दिगी 
विेय पर पह्चने में असमर्थ बना सकती है, तस्वशानेस्गरों की हषा ही बार' 
पड़चाती है (४ धोषार्थी भी तत्त्वजानेस्डुक हेला है घोर उसे पक्ष विशाल के विचारों 
को समन रुप मे प्रस्तुत बरत के कारण बादी-ब्रविदादी दोतो वा हो बाय पूरा 
६रला पहला है । (तपहरथान दोनों रो हो संतरे करत हैं. पत्र शावार्थी मे वि 
दे फपनत महत्वपूर्ण है । छल धर र घसत्‌ उसर (शांति) जे तििला मोष घरथात 
ही नही होता । 

स्ायध्यारक्ष में र२ निम्रह-स्थान बितादे झड़ हैं 0 ये है. पररिशा हति, 
पिजाल्तर, वविज्ञादिगोष, घतिहा सम्यास, हैवलर प्रधटिर लिवर, अधिवाताण 
धशरधर, प्रधाणकाल, ब्यून, अधिक, पुनरत. धपनु्ापध, प्रतोत, प्रयतिभा, 4७७ 
काना, परतुयोग्योपेक्षण, विरतुयोस्यानुपोग, अपविदाल पोर हैं गामाग । 


इस हिफ्हनचानों वे नाम ही इनशा प्रध॑-न्‍दोष बराते है) हर विबश में इज 


पलितरंशा की पर्स के लिए इनगा वर्गोररध उपरक्त हटरा + 


शेड हानि, प्रनिजाल्रर, प्रतिदा विरोध घोर प्रिटा हे राजकाजरगा 


राणा. 
के हर ऋचा-ब० १०६ 
्ुू 


2 बरशक) दशा ढइ ३6प अाचा, इन न्ग्ब 
कर ही 


न्दप््टअज प्‌ $ | 


६० मंभाश 
का निशूषण स्पष्ट और सुकर हो सकता है । शोघ-विधय का गीयेर ऐगा ते 
चा्दिए जो अपने अतिरिक्त ग्रन्य बिपय में भी न विस्तृत हो जाय [ अतिम्गाणि ररि! 
बढ ऐगा भी न हो, जो पूर्ण ही प्रतीत ने हो, ग्रौर उसके डिसी प्रग-रिफय * 
मिरूपण उसके हो पूर्ण शरीर का अवयय ने प्रतीत हो (अध्याध्ति दोप रहित) ५9 
का शीपंक एसा भी न हो जिसका प्रतिपादन ही ग्रसभव हो या शोपवा शशि 
ने घन सार, (असमव दोष रहित) । उद्दंश, लक्षण प्लौर परीक्षा के 2 ए 
“विभाग' को भर भी स्थिति मानी जाती है” जो उदँश के प्रस्ताव हो शयय गा 
में समाविष्ट बर ली है। धष्यायों का विभाजन माम (शीपक) के अनुस्प एर ५ 
शिप्रेचन वी दृष्टि से किया जाता चाहिए, यही इस विभाग वा ताल हैस्‍ परे, 
द्वारा लक्षण, बंधन या प्रतिपादन का परीक्षण हो 'परोक्षा' है। तब्य ती (छए-ुई 
ही होते हैं, उतर विश्वेषण-्सइ्लेषण और गिष्कर्पों को मिला गर हो गोपधर्प 
पावर मिलता 2 । इस समग्र आरार का सक्षण शोप ग्रौर विषय ने शीर्षक मे 48 
होता है. धत परष्णा का मुस्य बार्य यह देखता है कि विषयन्‍्वर्तु बा प्र 
दिपयानुतस है प्रधवा उसमे किसी प्रकार का दोप आ गया है । "दिभाग! लिप । 
सुदमता बे लिए है, घतः तम्य-विश्लेषण भी इसमें सपादिष्ट हो जाता है। 
शिभाष, सक्षय पौर परीक्षा भी शोपार्थी की प्रत्रिया में सद्वायक होते है । 


5 गति में उ्हे ना 
तत्या को करबपद़ हप देना. और सरं-मगत रोति मे उन्हें प्रणठी कर 


सहदयद है। विशेषन शी अशिति का दर्शन उसती परीक्षा है। शिणी प्रतों 
हदरु हर भी दही सम्पस्स होता है। स्थायन्दर्भस सपप्षा ऋगार में प्रधग सा 
स्शाइसरव में ऐसे सहों को सवोहार नहीं परत जा नपयां विश्शर पाती 
$ | बह ह6 दमाशों का भी ररोहार नही गरता जितरों आपततां सरहिप ऐ (8 | 
हज में भी उउजच्दाशो को मटर सदी दिया जाया, झब तर हि यश हे 





शोर कह जिंद.7 के हिया शपप दौर उनकी आप्यवा साइज से बत्स हो । 


हक हर है| 


हा 3 चर हैं पो 
76 का 4३ -राप हो इस सब नगटद बाला है। हम और + 722 


है०३३ ३४:२४ इन दशा! बग उदानिश तत्व क्ञाव * ०तित उच्च हीं ।ह 
हर रब बा जावे है दक्ष ह४ कह वरिशाम कै हीस्यों राई 
दुबर ४११२९ कस+न छत (तय ?३ ८ ८्चप* एर्षी जो ववीय्ररिगा हट 
हह हन्जह हरे ३ (हब वकिया भे ०४०६8 दरों इल्पन्न / है व 


आपदा के शध्वचक परत किश्पन-प्रदियां व मुह्य उद्देदर्णा 
क ६ कालिड्ने 





4 ८ 
दे डजाक ००१८८ 








हक 5० का दुष्ट 77६१ न हर ्यनहरच्री हि ४ रबर किक मे 5 
है 55 काकए हू बन्द + २७३३५ ८28 बे ०००॥/7४ ३: इंटरट हाई भा 


शिशु 
बच +के +भ 8५ सह» हु 
त ३ कान कबष्नक २० >्क ॥ # 477 #. १६ 
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मभावना &्‌्‌ 


माने गये हैं--प्राकांक्षा, योग्यता और सन्निधि । वाक्य में प्रयुक्त सभी शब्दों में 
परस्पर आकाक्षा रहती है। धब्दो में अवंबोध कराने की योग्यता होती है और उनकी 
पारस्परिक समोपता 'परस्परास्वर्य' को सक्षम बनाती है, ग्रतः सावाक्ष, योग्यता-ापस्स 
सन्तिहित पदों का भमूह ही वाक्य कहलाता है। शब्द झ्ौर वाक्य ईे प्रारम्धरिक 
मम्बस्ध को देख कर ब्रस्विति-शान रप्प्ट हो जाता है । 


एक झ्रध्याय के अम्त्गंत तथ्यों का संइलेषण किस प्रकार ट्पा है, इसको परीक्षा 
शराक्षा, योग्यता घोर सस्निधि छे प्राधार पर वी जा सकती हैं । क्या प्रयुक्तसारें 
जेथ्य परस्पर सावाक्ष है ?” बया इन तथ्यों भे तिष्कर्प बोध कराने की या निप्तर्ष तक 
पहुंचाने वी योग्यता है ?े ये तथ्य वया परस्पर सश्लिप्ट है था ये परस्पर विब्किन्त 
सो प्रतीत नहीं होते ? विवेचत के स्वरूप की परीक्षा इन प्रश्नों के जायार पर की 
जा सकती है। गारा भ्रष्याय एक वाक्य है, तथ्य ही दबह्द है, निष्कपं ही प्रथ॑ं-होष 
है; यही अस्विति-दर्श न है । मारे अध्याय धब्द है, पूर्ण धोप-प्रवन्य वाजप है और 
उसकी देव था भहनत्‌ निष्कर्ष ही प्र्थन्योध है, यह प्रग्विति-्दर्शन का दशन हैं। 


प्रगुदोक रण को सजरुताएंँ भोर स्थाय-शाह-- 
घोष-कार्य में पग-पथ पर बाघात्‌ खडी होती है ग्रौर क्ोघार्थी तो निरलर संतरे 
रहना पहता है। थोड़ी सी भी असावधानी उसे संशय, जहा गौर दिव्य में पसा 
मजती है; सर्क संगतता समाप्त हो सवतो है झोौर हेल्वाभासों में प्रभ कर ण्मो 
निर्णय पर पहुचने में असमर्थ बना सत्ती है, तस्वश्ानेस्छशों की दया ही बाई 
इहलावी है ।* धोघार्थी भी तस्वज्ञानेब्टुक होता है घोर उसे पञ्च-दिपण के विलारों 
को समान रुप से प्रस्तुत करने के कारण बादी-प्रतिबादी दोनों का ही बाय प्रा 
हरता पहता है। नियह-स्थान दोनों को हो सत्र करत हैं, घताः शावार्थी के लिए 
मे धन्यन्त भहत्वपूर्ण हैं। छल भ्रौर घसत्‌ उसर (जाति) वे तिए श शोध मरषात 
ही गही होता । 
स्यायन्ासत्र में २२ निप्रत्म्पान मिनाते हब हैं । ४ है बता 7, 
पविडात्वर, प्रदिज्ञादिरोध, प्रतिज्ञा साब्यास, हेखेलर प्रपत्र दिए, अधिताभ 
(पा, धष्राप्तवाल, म्यून, अधिद, पुतर्तः अवतुभारा प्रशार, धरध्रतिभरा, (१, 
सजारश, परनुषोग्पोनेन्षण, नर्नुयोग्दानु योग, अपगियारत पोर हैं राजाश 
इन निफ्रर्थानों दे नाम ही इन धर्घ-बोब हराने हैं। शोय शिय में इक 
अतिजार्एता जी परख बे लिए इनका बर्गविरण पपरृकतर रटटा 
हतिक्ा हानि, प्रतिक्ल्वर, डिश विरोध झौर प्रटिशा सत्रात सा जख प 
राणा न 
प्र तब अऋाचा-१० १०६८ 


से शाबडडाका का बाइ ६णप झा, ब० सह 
8 यादव ॥ ६ ९ 


हर संभावना 


विषय च्युति या लक्ष्य-भ्रष्टता से है। शोध-विषय ही शोपार्थी की प्रतिह्ा है, चाहे वह 
वस्तु निष्ठ हो या समाधानगत । उसकी समस्या ही उसकी प्रतिज्ञा है। वह समस्या ही 
छोड़ बैठे, कार्य के बीच मे ही दूसरी समस्या ले बैठे, स्वयं अपनी ही प्रतिज्ञा का विरोध 
करने लगे या प्रपनी ही प्रतिज्ञा के प्रति उदासीन हो जाय तो शोध-कार्य की असपत॒ता 
निश्चित हो जाती है| प्रस्तुतीकरण के समय उसे अपने शोघ-विषय रूप प्रतिज्ञा के प्रति 
सदा सलग्न रहना चाहिए । ऐसे तथ्यों के प्रति भी उसे सतर्क रहना होगा जो उसे 
विषयान्तर की और ले जाय या विपय के. प्रतिपादन के अनुकूल न हो। 7तिता- 
विषयक हानि, अन्तर, विरोध या संन्यास, विषय प्रतिपादन के प्रतिकूल तत्व हैं। इनका 
प्रयोग शोधार्भी की विपय-ग्राहिणी अविचल-क्षमता के अभाव का सूचक है। 


बाद के विपय से सम्बन्धित सभी तथ्यों में से कुछ को न जानना ही अनजान है; 
वयोंकि ऐसे प्रसंग की चर्चा होने पर पराजित होना पड़ेगा । यही स्थिति शोषार्पी 
की है । उस्े विषय से सबद्ध सभी क्षेत्रों का सर्वेक्षण कर सभी तथ्यों को मकतित 
करने के उपरान्त उन्हे विवेचन का विषय बनाना पड़ता है। ऐसा न करने पर (22 
सूचित होती दै और शोध-प्रबन्ध अपूर्ण रह जाता है। 


पर्यनुयोज्योपेक्षण, निरनुयोज्यानुयोग झौर अग्राप्तकाल का सीधा सम्बन्ध त'ए 
संश्लेषण से है। जिन तथ्यों का उपयोग करना है, उनकी उपेक्षा कर दी जाव गा 
अनावश्यक तथ्यों को जोड़ दिया जाय तो सब्लेपण, तर्क सगत निष्कर्ष निंबालने 
असफल हो जायेगा । किस तथ्य का किस प्रवसर पर उपयोग किया जाय, यहेँ शत 
काल है । इससे विपरीत प्रप्नाप्तकाल है । ये तीनों महत्त्वपूर्ण सतर्कताए हैं। छि्गी 
उपस्थिति सामग्री के उपयोग को असमयंता सूचित करती है। 


हेतु मम्बन्धी दो निग्रह स्थान हैं--हेत्वन्तर घौर हेत्वाभास ।/ कारण कुछ प्रौर 
दिये जायें तथा परिणाम (कार्य) कुछ झ्लौर निकाला जाय, अथवा 20700 ह 
होते हुए भी कारण प्रतीत होने वाले तथ्यों से निणंय तक पहुचगे का प्रयत्न किश जाय 
तो भसफलता ही हाथ लगेगी । तथ्य झौर निष्कर्प क्री असंगति तो दोप-प्रबस्ष में 
भी महात्‌ दोष समझी जाती है। तर्क-श्ञान का अमाव ही इन दो दोषों को उत्तर 
बरता है । 


अपॉस्तर, निरपंक, अविज्ञाताय॑ प्रौर प्पार्थक का सम्बन्ध धष्याधंबोष हेहै। 

दे संत ताएं तस्प-सक्लत भौर प्रस्तुतीकरण, इन दोनों ही झवसरों पर उपयोगी मिद 

होती हैं। रष्पाप हुछ हो धौर इुछ भिरत भर्प समझ कर उसे संकलित किया जाये 

हिदप मे घमंदद निरषेक तस्य लिया जाय, जिसका धर्ष हो शात मं ही उसे प्ररित 

हिया जाए या शष्प का निरृष्ट घर्ष निवाल मिया जाय, तो यह स्पष्ट है हि ठग 

सच्द उपदोशी मिड रही होंगे । वह्दी स्थिति प्रस्तुतीकरण के समय भी उपल्यित 
>-->त>+- 
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होती है। प्रदृत विषय से असंबद्ध अर्थ को कहना ही अर्थोन्‍्तर है। पनुपयोगी, विना 
प्रय॑ जाने तथा निदृष्ट प्र्थ करके, किसी तथ्य को प्रस्तुत करने का परिणाम भी 
सप्द ही उचित निर्णय तक पहुंचने मे असफलता का कारण होगा । 


स्यूत, प्रधिक् पुनककत और प्रननुभाषण जा सम्बन्ध कथन या प्रतिपादन वी 
पैसी से है। प्रावश्यकता से कम या अ्रधिक कहना, एक ही कथन को दोहराना या 
बहने के प्रवमर पर मौन धारण कर लेना ऐसे दोष है जो बाई भौर शोध के प्रस्तुती- 
इरण मे भ्रक्षम्य समझे जाते हैं । न्यून, प्रधिक और पुनस्कतत से बचने के विए ही 
शत हंम' ध्रादि मूक्तिया च्ौध-जगत्‌ में प्रचलित हैं । विवश्षित प्र्थ से कम कहना 
विधाराभिव्यक्ति की प्सम्थता है। विवक्षित अर्थ से अधिक कहना प्रलाप ही समभा 
जायेगा। इस मतकंताप्रों का सम्बन्ध प्रभिव्यक्ति से है अतः भाषा के सीष्ठव के 
सम्बन्ध में भी इन्हे लाथू किया जा सबता है। भाषा भी न्‍्यून, अधिक और पुनरक्त, 
दोष से मुक्त होनो चाहिए । 


“प्रननुभाषण' झ्रधिरः विचारणीय है। इस पर विचार करने से पूर्व “प्रप्नतिमा' 
विपह स्थान से इसकी भिस्नता स्पष्ट करता आवेश्यक है। उत्तर ते सूभना 'म्रश्नतिमा/ 
है 9 उत्तर ने मूमते पर मौन रह जाना एक प्रकार की विवश्ञता है । अनवुभाषण' 
में विदशता नही है; यही कारण है कि निग्रह स्थानों में दोतों का समावेश किया 
गा है। 'पननुभाषण' का भ्र्थ है, उस अवसर पर भी मौन-ग्रहण कर लेना, जब तिजी 
दृष्टिकोण! को अभिव्यक्ति प्रवेक्षित हो । स्थाय-आास्त्र बाद में 'प्रतनुमापण/ 
को दोप मालता है और तिजी दृष्टिकोण तथा युक्तियों के महत्त को 
हीशार करना है। भाधुनिक झोब में तथ्यों के उपयोग के समय निनी युतितिों के 
पगेद हो स्त्ोहृति प्राप्त है, पर निष्कर्पों पर निजी 'प्रतनुभाषण की अनुमति नहीं दी 
जाती । शोष-प्रदन्ध की उपलब्धियों के सम्बन्ध में यदि उसे वुछ कहना ही हैं वो वहूँ 
पृपिका में कह सकता है, वह भी मर्यादित रूप मे एक सीमा के भीतर । गड् सीमा 
पर भादी सभावनाओ के निर्देश तक ही सीमित है । शोध की सीमा, तित्कर्ष सर 
लक परत, “प्रननुभाषण' की सतर्कता तथ्यों के प्रस्तुतीकरण तब ही उपयोगी 

तो है। 


अब दाईम निम्रह स्थानों में से केवल शोप तीन. विश्षेप, सवादुद्गा भर अपनिडाल 

के बाते हैं। अपने प्रभीष्ट अर्थ का स्वयं सड़न गर देते से विक्षेप, दुसरे जे अभिमत 
पक अतिश्टूत होते हुए भी स्दीकार कर लेने से मतावुजा तथा झपने हो स्व न्न 
रद के बारण प्रपमिदान्त, दोष उत्पन्त होते हैं। ये बाद में प्रदिक उपयोगी हैं, 
है इन खबइतापों रा पालन प्रतिशाबद् या समायातयंत शोष बी दृष्टि मैं भी 
पिष्यक है। शोघ-पदन्ध मे भी भपने रुचनों के पारस्परिक दिरोध से बचा जाता है। 


श्छ पेतरापरिस्वूदि अप्रतिषा | तड़े घाषा, बु० २६३ 
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विषय च्युति या लक्ष्य-भ्रष्टता से है । झोध-विषय ही झोधार्यी को प तिजा है, चाहे वह 
वस्तु निष्ठ हो या समाघानगत । उसकी समस्या ही उसकी प्रतिज्ञा है। वह समस्या ही 
छोड़ बैठे, कार्य के बीच में ही दूसरी समस्या ले बैठे, स्वयं अपनी ही प्रतिज्ञा का विरोर 
करने लगे या अपनी ही प्रतिज्ञा के प्रति उदासीन हो जाय तो झोष-कार्य की बसफ्ततां 
निश्चित हो जाती है। प्रस्तुतोकरण के समय उसे अपने शोध-विषय रूप प्रतिज्ञा के प्रति 
सदा सलग्न रहना चाहिए । ऐसे तथ्यों के प्रति भी उसे सतर्क रहना होगा रो सन 
विषयान्तर की श्रोर ले जाय या विषय के. प्रतिपादन के भनुकूल मं हो। प्रविशा- 
विपयक हानि, प्रन्तर, विरोध या संन्यास, विषय प्रतिपादन के प्रतिकूल तत्त्व हैं। इसगा 
प्रयोग शोधार्थी की विषय-प्राहिणी अविचल-क्षमता के अभाव का यूचक है। 


वाद के विषय से सम्बन्धित सभी तथ्यों में से कुछ को न जानना ही अशात 5 
गयोकि ऐसे प्रसंग की चर्चा होने पर पराजित होना पड़ेगा । यही स्थिति भोषार्ष 
की है। उ्ते विषय से सबद्ध सभी क्षेत्रों का सर्वेक्षण कर सभी स्योंकोंसर्तित 
बररने के उपरास्त उन्हें विवेचन का विषय बनाना पड़ता है। ऐसा न रूरने पर धागा 
मूचित होतो है और शोप-प्रवन्ध पपूर्ण रह जाता है। 


पर्षेनुयोस्पोपेक्षण, निरनुयोज्यानुयोग भौर अप्राप्तकाल वा सीधा सम्बन्प तभवे" 
मंस्तेषण से है। जिन तथ्यों का उपशेग करना है, उसकी उपेक्षा कर दो जाए शा 
अनावश्पक धष्यों को जोड़ दिया जाय तो सम्तेषण, तह संगत निष्श्यं विशेतने में 
मंगफत हो जायेगा । दिस तप्य का किस धवसर पर उपयोग डिया जाय, पह प्रात 
मास है। इससे विपरीत धप्राप्ततास है । ये तीनों महत्वपूर्ण सतशंताएं हैं।णा 
उपग्चिति सामप्री बे: उपयोग की प्रगमयंता सूचित करतो है। 


हैशु सम्दस्पों दो निप्रह् ग्पान हैं-हेलवस्तर भोर हेश्वामास ।/जारध हुए घोर 
हिंईदे बारें शा परिचाम (दा) हुए धोर विक्नाता जाय, अथवा वास्तविक बाएएज 
हे हुए भी बार प्तोश होने बादे स्यो से तिर्य तर पटुचते गा ध्याल हिंदा जि 
हो घवडपा की हाथ सदेदी । तप्य घौर तिलाप की अगवति तो ग्ोपजगार 
थी महान्‌ होर राणभी शाती है । तरं-शात बा अमाद हो इन दो दोपोंकों राणा 
डर है 


अ्धाम्ट्र, विरुइं दे, अफिहातां यौर धपाएक का गग्दस्ध हब्यापंशेद हें है। 
ले आणईं कन्‍्त न्वप-हारचक प्टौर वस्दुरी इत्ण, इन दोनों ही प्रवगरों पर उपबोशी हिट 
२ है । रचा रुच हो घर हुछ सियि सर्च मप+ट कर उते गरतित टिया जाई, 
हिदए हे अल टड विश्वंक >च्य निशा अध्व, जिन्दा धर हीं कातस हीरो धरिं 
/६ए दाद था “सपा ब! टिशिस्ट बर्च विपशत लि जावे, यो वह शा है हक 
अभय इध्पोरी (एड +है (९२ ॥ बट हिबरिर वस्ट रद रस डे बाय भी उरी 
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होदी है। प्रदूत विषय से अगंवद्ध अर्थ को फहना हो अर्षान्तर है। भ्रनुपयोगी, दिना 
प्रषे जाने तथा निशृष्ट प्र्थ करके, दिसी तथ्य को प्रस्तुत करने का परिणाम्र भी 
सप्ट ही उचित निर्णय तक पहुंचने मे असफलता का कारण होगा। 


५ शी, प्रधिक पुनदक्त और प्रननुभाषण का सम्बन्ध कथन या प्रतिपादन की 
शैती में है। प्रावश्यकता से कम था अधिक कहना, एक हो कथन को दोहराना या 
रहने के प्रवमर पर मौन घारण कर लेना ऐसे दोष है जो वाद भौर झोघ के प्रस्तुती- 
शरण में प्क्षम्य ममर्क जाते हैं। न्यून, भ्रधिक और पुनहकत से बचने के लिए ही 
“मंद हम" झ्रादि यूक्तियां झोष-जगत्‌ में प्रचलित हैं । विवक्षित प्र से कम कहना 
विदासभिव्यक्ति की प्रसमर्थता है। विवक्षित भ्र्थ से अधिक कहना प्रलाप ही समभा 
जयेगा। इन सतर्कताधों का सम्बन्ध प्रभिव्यक्ति से है अतः भाषा के सोध्ठव के 
सस्वस्ध में भी इन्हे लागू विया जा सकता है। भाषा भी स्यूक, अधिक प्रौर पुनर्कक्त, 
दोप मे मुक्त होनो चाहिए । 


हु 'पननुभाषण' भ्धिवः विधारणोय है। इस पर विचार करने से पूर्व “पप्रतिमा' 
मिग्र स्थान से इसकी भिन्‍्नता स्पष्ट करमा आवश्यक है। उत्तर ने बूभना 'पप्नतिमा 
है ७७ उत्तर ने सूभने पर मौत रह जाता एक प्रकार की विवशता है । प्रततुमाय्ण 
में विवशता नही है; यही कारग है कि निग्रह स्थानों में दोनों का समावेश जिया 
गया है। 'प्रननुभाषण' का भ्रप है, उस अवसर पर भी मौन-ग्रहण कर सेना, जब निजी 
दृष्टिशोण' की अमिव्यतित प्रवेक्षित हो । स्थायव्यास्त्र वाद में 'मतनुमापश" 
को दोप भानता है और तिजी दृष्टिकोण तथा पुस्तियों के महत्व को 
स्रोगार करता है। प्राधनिक शोध में तथ्यों के उपयोग के समय तिजी पुक्तियों के 
प्रयोग को स्‍्वीरुति ब्रा है, पर निष्कर्षों पर विजी ्यननुआपश' की अनुमति नहीं दी 
जाती । धोष-प्रबन्ध की उपलब्धियों के सम्बन्ध में यदि उसे कुछ बढती ही है गे द्हू 
पैमिका मे बह सबता है, वह भी मर्यादित रूप में एक सीमा है भीगर है बट कमा 
रेखा भात्रों समावनाओ के निर्देश तक ही मीमित है । ज्ञोप बी सीधा, कि दा 
भीमित है; घत: प्रननुमापग की सत्ता तथ्यों ने प्रस्युतोररणश तर है उपशेगी 
बनती है। 

अब बाई निप्रह स्थानों में से रैदल तेष तोत  शिशिप, गदर" रा ला । 
इर जाते हैं। अपने प्रभीष्ट अपें दा रुवर्े सश्न पर देने से दिेक हु 
को अपने इति कूल होते हुए भी स्दोरार क्र सेने से मवातुदी तबा का ड्डी 282 मे 
भुत होने दे दारण प्रपसिद्धान्त, दोष उत्पत्ल होते है के शा बे 4 
पप इन सलरंताप्रों का पावन प्रतिशाइद डी सघन ४) 28: 
धारप्पक है। सोप-प्रवस्थ मे भी ऋपने दथनों हे पाए-परिद दिरोज मे बबाजा है। 

लक] े 
३९. कतरापरिस्पूति अधतिका॥ हद डा 


हर संभादिन 


मतानुज्ञा में यह सिद्ध होता है कि झोधार्थी स्वयं अपने द्वारा प्रतिपादित विचारों व 
निष्कएों के प्रति आस्थावान्‌ नहीं है। कई बार ऐसा देसमे में धाया है कि बोध-पव्य 
के परीक्षकों में से कोई अपने विशिष्ट दृष्टिकोण के कारण ऐसा सुभाव प्रस्तुत कर द्देव 
है, जो शोध की प्रकृति या तिष्कर्षों के प्रनुकूल नहीं होता । स्वीकार्य न हों 
हुए भी शोध-अवन्ध की अस्वीकृति के भय से झोवार्थी उसे स्वीकार कर लेता है 
मही मतानुज्ञा है । ऐसी स्थिति चोषार्यी और निर्देशक के मध्य भी उपस्यित हँ 
जाती है। मतामुज्ञा की स्थिति उत्पस्न होने पर धोधार्थी का यह कर्तंव्य हो जाता हे रि 
तथ्यो और निष्कर्पों की एक पुनः परीक्षा कर ले । यदि दोनो के सम्बन्ध ते संगत है 
और तथ्य प्रामाणिक है तो अपने विचारों से हटने का कोई कारण ही नहीं उतर 
होगा । ऐसा ही परीक्षण सुझावों का भी कर लेना चाहिए, मतानुना दोष तभी उत्तन 
होगा, जब बिना परीक्षण के ही किसी सुभाव को स्वीकार कर लिया जाए। अप 
विचारों को दुर्बलता वही सिद्ध होगी परीक्षित प्रामाणिक एवं तर्क सगत विचारों की 
स्वीकृति मतानुज्ञा नही है । वाद में यह पराजय का कारण भले ही हो, शोध में नही है। 
अपने प्रामाणिक विचारों की तुलना में अप्रामाणिक विचारों की ग्ोर फिसल जाता 
ग्रथवा दो सिद्धान्तो मे से ह्वीनवर सिद्धान्त स्वीकार कर लेता भी ग्रपस्तिद्धान्त दोष 
उत्पन्न करता है । 


इन बाईस तिग्रह स्थानों के ठीक ठीक ज्ञान झ्रौर उतके प्रति सतर्कता से हा 
गन 


अनेक दोपो के निराकरण की क्षमता उत्पन्न होती है, जिनके कारण शोध-प्रवन्ध हैं 
स्तरीय या श्रप्रामाणिक वन सकता है। स्याय-झास्त्र का यह कार्य ठीक देगा ही है, 
जैसे कोई जानकार किसी ग्नजाने पधिक को राह के फराड-भखाडों एवं काँटो प्रादि हें 
परिचित करा देता है। दायित्व ती पथिक का है कि वह उनसे बच कर चने । 


जिएकच और ति:भयम 

शोध का लक्ष्य विषयगत चरम निल्कर्ष को प्रधिगण करना है और शावन्‍्धारा 
का लक्ष्य निश्वेयस्‌ का अब्रधिगस | णह अन्‍्तर “प्रमेय' सम्बन्धी है। स्याय नें भी. आ 
सास्त्रों की भाति प्रमेय केवल श्राध्यात्मिक ज्ञान को ही माना है। आमी« शरीर 
इन्दिय, पदार्थ, बुद्धि, मन, प्रवृत्ति, दोष, प्रेत्यमाव, फल, दुख और प्रपवर्ग स्थाय 2, 
प्रवैय हैं। दार्भनिक-शोथ से सो दन प्रमैयों को शोघ-विपय बताणा जा सती 
साहिस्यिग-भोष में नहीं। ग्रत: साहित्यिक-घौष के लिए स्याय-शासत्र बी भ्रमित लय: 
साम्य पी दृध्ि से नहीं; विवेखन-शत्रिया के साम्य की दृष्टि से महत्वपूर्ण सिद्ध होती है! 
स्थाय शाम्त्र बी दृष्टि में निर्धेयग्‌ को अधिगम करने के लिए - प्रमाण, प्रमेय, ५४ 
प्रयोजन, दृष्टान्त, प्रदयव, तर, निर्णय, वाद, जल्प, वितण्डा, हेल्वाभा्, छल जाति प्रौर 
जिएहे सानों का साच्विक ज्ञान? अत्यन्त धादद्यय है । इसके विस्तृत-विवेचन में इन 
समबर्पित सब्दों को भी से जिया है। इसर सृदमानिसृद्म « दो उपभेदों का भी विरेप 














३०. राव सृत्र १६% 


ना ६५ 


है। उदाहरण के लिए प्रमाण के विवेनन में ग्राप्त का तथा अनुमान प्रमाण के 
वो का विवेचन देखा जा सकता है। हेत्वाभास का ज्ञान हेतु के ज्ञान-विना सभव 
है; प्रत दोनों का सागोपाग विवेचन हुआ है । इन १६ तत्वों में से प्रमेय को 
कर द्वोप सबका सम्बन्ध तस्व-्योघ वी प्रश्िया से है। ये राभो साधन है। स्थाय- 
 तत्त्वज्ञानेस्दुक को इतना साधन-सम्पस्न बना देना चाहता है वि वह निर्षय तब 
सा । 


इन १४ तत्वों में निर्णय के परिगणन के प्र॒व॑ वे तत्व-प्रमाण, (प्रमेय), सशय, 
गन, दृप्टान्त, सिद्धान्त, भ्रवयव और तक-वा ज्ञान निर्णय तब पहुचने के गंबल के 
में दिखाई पते हैं। निभय, निष्कर्ष था मजिल है। वाद, निष्कर्ष या निर्णय के 
त्षण बा स्थल है। शेष सभी सतवताए है । जल्‍्प, वितण्डा हेल्वाभास छल, जाति 
निएह रथानों के ज्ञान बे! बिना इन बाधाओं से नहीं बचा जा सकता । ये बाघक 
निर्णय तक या तो वहुचने हो नही देंगे, या निर्णय को ही प्रयधाथ्थ बना देगे । 


पोघार्थी का लद्य भी विपयगत विर्णय नक पहुचना है, घत उसमे एश घोर तो 
भादि ज्ञान के साधन से सम्पल्त बनना होगा और दूसरी प्रोर जत्य प्राहि बाप 
तब! पहचान कर उनके प्रति सत्ता रखनी पडेंगी। ऐसा से करने पर उसके 
र्ष भी प्रयधार्थ बन सकते है। प्रयधार्थ निष्कर्ष न तो शोप का उध्य है ने भोध- 
थे दो सफवता । उसे विषयगत सत्य के प्रतिप्ठापर रूप में 'वेदस्व' की टिपिति भी 
नही होगी। परीक्षण वी कसौटी पर उसकी निदकर्ष रूप दस सारी सही यार 
गी, प्रव. उसके निष्कर्पों को सिद्धास्त रूप में सर्वमास्यता भी नहीं मित्रेसी । 


पाज शा धोषार्थी 'प्रामाणिकता' बा नारा तो सत्र सगाता है. पर प्रमाथ और 
गणिवता के विपय में उसका ज्ञान 'पल्लवशाही' से प्रधित्र नहीं होता | बट तर 
ता या वेज्ानिकता वा प्रावरण भी प्रपने ऊपर होते उता है परणु उसे शाथनाय 
प्य-निध्वर्ध की सगति का दोष नहीं होता । तथ्यों का संयोजन या दशन माज रह 
* ही वह शोध समभ; लेता है। निश्चय ही स्याय-शातर व हिसी वर रशन्‍्दन्‍्य 
अध्ययन भोषार्धी मे वह प्रौदता उत्परत कर सरता है. शिगस बढ़ शव उह्प को 
ँ है सर पधा उन बूटियों से भी बच सब, जो प्तेह शोप प्रसत्या मं श्िाई बह 
| सोप-यक्िया का कान बराने में वन्याय-्यारतर की मास्शप बुविहा शिया३ का 
पेनती है 





हिन्दी की कारकीय विभक्तियां | ३५५ ६4२कर हिवद 


संस्कृत में सुपू-विभक्तिया कारकीय विभक्तियाँ नहीं थी । जिसी संतीर्यक हा 
के कारक का निर्धारण उस शब्द का सबध-प्रकार त्रिया के साथ निश्चित करके है 4 
था। इसीलिए संबंध भ्रौर सबोधन की गणना कारकों में करता विवादाशद ही 
किन्तु इन अर्थों' की व्यक्त करने वाली विभक्वितयां कारकीय विभवितयों के साथ हैं 
वरिगणित होती थी । रूपात्मक अध्ययन में सरणिगत व्यवहार हक हा का 
थुक्तियुकत है । फिर भी यह उल्लेखनीय है कि संबंध के द्योतत की विभरित को 
नाम से प्रथमा श्रौर सप्तमी के बीच विद्यमान है, लेकिन राबोधन के द्ोतव क' 
बविभक्ति को 'अप्टमी' न कह कर 'सबोघन” ही कहते हैं । 

हिन्दी व्याकरण में 'कारक' शब्द का प्रयोग रूपात्मक विभक्तियों के का 
किया जा रहा है; भावात्मक दृष्टि से वहा भी मिश्रण है। इन्हे कारकीय ता 
कहने के लिए “कारक की नई परिभाषा अपेक्षित है। प्रन्य समीपी शब्दों से अ विक 
या प्नुकूलता प्राप्त करते के लिए सन्नार्थंक छ्ाब्दों में जोडी जाने बाली कक 
विभक्तियों को 'कारकीय विभवितिया” कह सकते हैं। ध्यान रहे कि बचत प्रौर 3 
केवल व्याकरणिक कोटियां या व्याकरणिक विभक्ितियां नहीं हैं; उनका अपना बरी 
मुल्य भी है। उबत अर्थ में प्रयुकत 'कारक' हिन्दी में तीन माने जते है :एए 
(भ्रविकारी ), तियंक्‌ (विकारों) और सबोधन । उदाहरणार्थ, 


एकवचन बहुवचन 





सरल लड़का लड़के 
तियंक्‌ लडके. लड़कों 


संबोधन लड़के सड़को 





सरलीकरण को यह प्रक्रिया यही रुकी नहीं है।स्व० पं० जवाहरलाल रे 

* भाषा में सवोधन के पृषक्‌ रूप नही थे । यही विश्चिष्टता हिन्दी के जनप्निय के 

उलवीर मिह 'रंग” की भाषा में है जो अपनी एक असिंद कविता वी पि 
विप्सव के यडे साथियों !” # रूप में पढ़ते हैं | नेहरू जी संबोधन में “माई 





संभावना हे 


प्रोर बहनों !” कहते थे । यही प्रवृत्ति मैंने कम से कम एक विज्ञापन में भी देखी है 
शो पासिक 'सारिका! में प्रकाशित हुआ था। तियंक्‌ भौर सबोधन के एक्वचन रूपों 
मेतो ही भी भेद नहीं है, यह प्रवृत्ति बहुवचन के एक मात्र भेद अनुनासिकता में 
प्रमेद भा देवों है। इसमे निरनुनासिक रूप नहीं मिलता प्रौर इसमे पाया जाने बातो 
विनर संबोधन को अन्तर्भुक्त कर लेता है। उदाहरणार्थ, 





एक्द्चते बहुबचन 








सरल लड़दा सडके 
तियंक्‌ लड़के सडको 
गाज 


एक ओर रोचक प्रवृत्ति हि्दी भाषा से कहीं धप्रिक झ्यापत् शप से पाई जाती 
है शियतरी घोर मेरी जातकारी में किसी लेखक बा ध्यान नहीं प्राइस्ट हुणा है। ए१ 
श्रृलि मरतोबरण बी उतत प्रक्रिया को भौर पघाये ले जाती है ददरि इससे एश घोर 
गृरत विभेद बी स्थिति उत्पन्न होती है और दूसरी घोर इस अदुलि से एशाटीय 
छोदमी थे आइलन ये निर्धारण बी तथा मृतक दिशेद के दिहुरा दे विध्वरीश्राण 
॥ समम्या लह्दी हो जाती है॥ तियंक्‌ बारक का प्रयोग साझास्या पर्चा में पेरिफ 

* उन्ही पर निर्भर है ; किल्दु वर्लमात प्रवुलि दुछ्ठ हायदाबी "वा पर्याएी 

(सी मे माच वियश के स्थात पर सरज रूपों के प्रयोग को भी एददति रेरी है. पर 
प्र ध्यत्ि बुष्ठ प्रयंगो मे ऐसे रणलो पर केबल शरत शपों का हो प्रयोण हएऐहै। 
विसलिखिल दाक्प दष्टस्य है :-- 

९. मैं हीन माल से प्रतीक्षा बह रशा है । 

है पांच भहीने मे दो शर धाये हो । 
५७ २ दस रपये में बदा होगा । 
है थो। "पे! ई बारण शामास्यव उक्त दबाकर म हार, हिट अब नपप क 
रखता कोबी बाटिए थी शो र्दाभाविद डिरंह हर है >विक हैत दत/+१ के ६ 
है प्िर्गर उपयुक्त रूप में ही ध्यद दूत होद छकिटर रहिए है: 
कप पर यह डाव स्यान रखने बी है दि दस इदुलि बच ओह 7 कैब कक. 

| दल कासबाबों रस्द रस इबलि मे मरारद अडी हह। दर 

नलिवन दाबपों मे बोप्टपशक हदें बह इरयोश ज़ी हो अब -“ 

| यह बाम धाँद हाइमिरों (*शाइमो) से करबाओ 4 

पा पं बात हख सदकिशों (*्सइ दिए) न बह 4 

१ भोग (*महोने:) # इन बर रह १ + 


॒ 


६ ३'६३- इन दाकश दे 'डटो६* हवन इबाद करता है हो टकबढव व सर, हिल्ब बब्आहहा 
कक है पर ₹९ब5र दे बाइनतक विद 0६ का हैं सणज बिबमब ला है 


काव्य की आत्मा ध्वनि : 
स्वरूप एवं संभावना डा० श्रीनिशतत शालती 


वि रे गी को हा बाब्यमर्रगो 
कविता में एक सहृदय-गवेदनीय रमणीयता होती है, इस तथ्य कोर 


ने अत्यन्त प्राचीन काल में ही परस लिया था । किसी ने उसे रस गाव से रे 
किया, किसी ने भ्रलद्भार नाम से तथा किसी ने रीति नाम से। आधान ग्ीयता हीं 
'का्य॑ प्राह्ममल्ुुारात्‌ । सौन्दयंमलद्भारः ।/ इत्यादि कहते हुए उर्त कर मार्हिए, 
सौन्दर्य! शब्द से ही प्रभिधान किया। किल्‍्तु ये आचाय शब्द तया मर के न क 
ंलद्भार या रीति में ही उस सौन्दर्य को लोजते रहे, उसकी अतीदमानता हा 
पहचान सके। श्रागे चलकर उस सौन्दर्य की प्रतीयमासता का पुरा तो । 
तथा प्रतोयमान काव्य-्सौन्द्य (७-्वनि) को ही काव्य की मात्मा माता के 
ध्वनि की उद्भावना के साथ साथ ही वह विवाद का विषय बने गई! नि को 
प्रनेकानेक विरोधी हो गये । उन विरोधो का निराकरण करके ध्वनिकीर हट णीय 
काव्य की प्रात्मा निर्धारित किया । उस्ते सकल काव्यो की उपनिपद्‌ भूत एक उसके 
तत्त के रूप मे प्रतिष्ठित कियार। इस प्रकार काव्य के उद्भव काले से ह्प 
सहृदय रमणीय तस्व को काव्यमर्मज्ञो ने परक्षा है। हाँ, उसका घ्वर्त का 
विवेचन बाद में किया गया है। है 
प्रयमत, ध्वनि का विवेचन किस प्राचार्य ते किया यह निर्चित है 8 
कहा जा सकता | आज तो हमारे समक्ष ध्वस्यालोक ही प्राचीततम प्न्ध विदित 
ध्वनि का व्यवस्थित रूप से विवेचन किया गया है । इस प्रस्थ के झनुशीता हे 
होता गे कि इससे पूर्व ही ध्वनि की उद्भावना हो चुकी थी । घ्वन्यालोक में मे 
गया है कि काव्य को प्रात्मा ध्वनि है, यह काव्यतत्त्ववेत्ता विद्वान्‌ पहने ही यों ही 
कर चुके है'। यह ध्वनि सिद्धान्त विद्वातों के द्वारा प्रारम्भ किया गया है. 
क्‍स्‍2००-०3-. 9938-3५, 


3. अओष्यामद्यास्यूत्ष १-१-१--२ 


३. भ्वन्याणोक लोचनसाहि 
३. दही, पृ ३३ (पइती ब्यास्या, १९६३), १० ६१ 


मभावता श् 


मनमाने रूप में प्रचलित नहीं हो गया है।। वैयाकरणों का ग्रनुमरण करते हुए काव्य- 
ममत्रों ने ध्वनि की उद्भावना की है | वेयाकरणो ने स्फोट के भभिव्यक्जक प्रकार प्रादि 
वर्षों को घ्वनि नाम से कहा था । उसी प्रकार काव्यममंनों ने भी ऐसे झब्दार्थयुगल 
को घ्वनि कहना उचित समझा जिससे द्वारा प्रधान रूप से भमत्कारक व्यज्भघ प्र्थ की 
अभिव्यवित हुआ करती है? । किस मनीषी ने ऐसी उदभावना की थी ? सभवतः यह 
स्य॑ घ्वतिकार भी नहीं जानते | इसीलिये उन्होंने 'बुधै:” अथवा 'मूरिभि” शब्दों वे 
द्वारा हो उन मनीषियों का उल्लेख किया है । कौन जाने ध्वन्ति के उदभावकों वी 
रचनाएं काल की कराज़ दृष्टि से भस्मसात्‌ हो गई प्रषवा रही भनजाने में पड़ी हैं। 


इस तक-प्रधान युग मे यह भी कहा जा सकता है कि ध्वतिकार ने पपने 
मिद्धास्त को प्रादरणीय बनाने के लिये ही उसे विद्वानों द्वारा उद्भावित बतताया है, 
पैरतुत ध्वनिकार से पूर्व यह बरपना कसी ने नहीं की थी। भारतीय विद्वानों की यह 
प्रवृत्ति दृष्टियोचर होती ६ रि वे प्रत्येक नवीन विचार का यूल स्रोत वेद को बतलाते 
है, विविध विद्याधों का प्रादि प्रववता ब्रह्मा को मानते हैं, प्रथवा ऋषि मुनि तपा 
दिद्वानो के नाम पर किसी ज्ञान, विज्ञान की चर्चा करते हैं। आस्यानों से यह भो 
विदित होता है कि ईश्वर ने किसो न किसी रूप मे प्रकट होकर प्रमुक प्लास्तर का 
छेपदेश किया था, अनेक शास्त्रों के विषय में ऐसी घारणा है। इस प्रत्रार यह मानने 
के सहज प्रवृत्ति होती है कि घ्वनिकार ही इस घ्वनि-मिद्धाम्त के उद्ठभावत्र हैं। 
घन्‍्पातोर तथा लोचन के अनुभीलन से भी यही विदित होता है कि 'बाह्य वी 
पात्मा ध्वनि है', यह पहिले किसी ने भी नही कहा था*। किज्च, घ्वतिरार ने जो 
धमि-विरोधियो के मत का निराकरण किया है बढ भी उस प्रकार वे विरोध री 
धभावना भातर से ही किया गया है, अभाववादी इत्यादि के मंत्र उन्होंने बही परे या 
है नही थेः। 


एम प्रदार वी घद्दापो का विशेष प्रमाणों के अमाव से उबित्र राघाघोत जड़ी 
रिया ज्ञा खता। बेवल इसनना ही बहा जा सबता है हि काब्य मे बाई ऐसा तरव 
हीना है जो सहटदयों को झाहलादित बरता है, वही बबिता का सावध्य है उगको 
रसबीयना है। दिसी नी सहृदय को उसती सत्ता मे विदाइ नहीं है हरवा । हैं वह 
गल्यगत रमणीयता ढैसे सप्रेषणोय होतो है ? यह बिवाइ दा दिया है। प्वतिपार 
है ही स्प्रधम हुड़ प्रमाणों के घाषार पर यह स्पादता की है हि बह दाध्यएश 
फिशीयश धनोयमान होती है, घ्वनि या ब्यकजना द्वारा सवेध होठी है। पता ध्र्ति- 
विदवाव रे प्रतिध्दापक घ्वनिज्गर है, यह निश्चित ही है; 
जज 

है विदिवुपडेयमुक्त ते शदावर्दज्चित्‌ इदनेवि॥ दहो, इृ० २६४8 

गे बहा, पृ० २९४ 

५. इदनितित्पमुदा झाइया छोटबिनर्सिन-डछरे भ केगविदृल्ट ॥ लोचग, प० २३ 

+. मे दास्शादिरभावदादिना दिदल्या आह हिन्दू हस्बब्य पृरनि दल | बह, १० *। 


१०० मंत्र 


प्रय विघारणीय यह है कि जिगे फास्य जी प्राए्मां महा गया है, वह ' 
कया है। ध्यति के स्वरूप परी ब्यास्था विविध प्रपारशतेतीर्गईहै। ये कि 
ब्याण्पाएं प्यनि के एक या भपिक पहतुप्ों पर प्रकाश डासती है विस्तु उसके सर्वा. 
रूप का मिद्पण नही करती । घ्यूनि के यरिष्द व्योस्याकार अभिववगुष्त ने 
धाब्द के पाये अर्थ डिये हैं':--(१) स्यध्जक धब्द; बयोड़ि यह प्रप को छ 
करता है (घ्यनतीति इृत्वा), (२) व्यक्‍्जय पर्ष; वह भी प्रसव प्रये को ४ 
करता है (घ्यनतीति शृत्या)। घ्यनिवादियों का मत है कि शब्द के समान भर 
किसी प्रस्य प्र के व्यण्जक हुआ करते हैं, केवल यार्य अर्थ ही ब्यस्यक नही होते 
अ्रपितु लक्ष्य तथा व्यक्षप प्रध॑ भी अन्य प्र के व्यक्जक होते हैं'। (३) ख्ज्ञप हक 
वयोकि यह घ्वनित होता है (घ्वन्यत इति शृत्वा), इस ब्युत्पत्ति के प्ाषार पर सभी 
व्यज्ञघ प्र्थ ध्वनि पद के अधिकारी हैं। सिल्तु विशेषकर विभाव भादि की योजवा से 
ध्वनित होने बाला जो रम नामक व्यक्भध प्रप॑ है उसे ही ध्वनि के उदाहरण सप म 
प्रस्तुत किया जाता है। कारण यह है कि काव्य में भरा बादनीय जो तत्व हैं उतरे 
ही प्रघान है भौर यह रस सदा व्यद्धूम ही हुआ करता है, कभी भी वाध्य या सक्ष्य 
नही होता!"। (४) “ध्वनि” का चतुर्थ प्र है व्यय्जना; वह व्यापार जिसके द्वारा 
किसी शब्द या भ्र्य से विशेष श्र की प्रभिव्यवित हुआ करती है (घ्वनन ध्वनि) । 
अभिनवगुष्त का कथन है कि यह व्यापार ही द्ब्द की प्रात्मा (प्रात्मभूतः) होता है, 
प्रन्य जो भ्रभिषा झादि है वे शब्द की भ्रात्मा नही कहे जा सकते४॥ (१) ध्वति शर्म 
का पझ्चम अर्थ है. वह काव्य जिसमें व्यअ्जक शब्द तया घर होते हैं, रस प्रादि हर 
व्यज्भच अर्थ की प्रधानता होती है तया व्यण्जना व्यापार ही भ्रमुख होता है। घ्वव्यालोर 
के भ्रनुशीलन से विदित होता है कि यही ध्वनि द्ाब्द का मुख्य प्र है। घ्वतिकार 
बतलाते हैं कि जहाँ शब्द प्रपने अर्थ की तथा प्र्थ अपने रूप को गौण बताकर प्रधात 
रूप से ग्रास्वादनीय व्यज्भघ अर्थ की अमिव्यवित करते हैं, उस काव्य विश्ञेप की विद्वानों 
ने ध्वनि कहा है!*। मम्मट प्रादि आाचायों ने भी ध्वनि का यही स्वरूप बंतलाया हैः । 


उपयु'क्त विवेचन से विदित होता है कि व्यज्जक दाब्द तथा प्रथे, व्यज्ञप 488 
व्यञ्जना व्यापार तथा इनसे विशिष्ट काव्य जिसमे व्यज्भघ श्रर्थ प्रधान रूप से चमदकारक 
होता है--ये सभी घ्वनि कहलाते हैं। किस्तु प्रइन यह है कि यदि ध्वनिकार को ध्वनि 
का यही अं अ्रभीष्ट है तो 'काव्यस्थात्मा घ्वनि ” यह कथन कैसे सगत ही सकता है। 
ब्यश्जक शब्द मा भर्थ को तो काव्य की झात्मा सही कहा जा सकता, वे तो काव्य कै * 





४, बहीो, पृ० २७६ 
६, सर्वेवां प्रायधोटर्पातों स्यजजकत्वमपीष्यते । काम्यप्रकाश (सादित्य भण्डार, मेरठ स० रह 
२७ पू० ३५ 
१०. शसादिलक्षणस्टवर्पे स्वप्नेटे ने वाच्य, ॥ दाव्यप्रकाश, प्वम उत्सास, पु० रत 
११, सोचत, पु २७६ 
१२. स्वन्यालोर १ १३ 
११३. इाम्यग्रकराध, १-४ पू० २२ है 


संभादना १०१ 


शरोर माने जाते हैं। । ब्यज्जना व्यापार की भो काव्य को प्रात्मा नहीं माना जा 
सता और ने ब्यज्भघ प्र को हो | ये चारो तत्त्व तो गुषोभृतस्पद्भप काव्य में भी 
हेंपे हैं। रिजिच ये किसी साधारण व्यावहारिक वाक्य में भी हो सकते है। मान 
सोजिये ढियी में कहा 'यह चेवर का झ्राईर है” या “डुर्सो का झादेश है' । यहाँ बुर्यो 
शस्द से जो कुर्सी पर विराजमान व्यवित का बोध हो रहा है बह लक्षणागम्व है, सध्य 
अर्भ है। इस सब्याथ के द्वारा ब्यक्नप प्र यह है कि इस आदेश का पातन घपरितायं 
है। यही प्रप॑ यहाँ प्रधान भी है, जो ख्यकजना व्यापार वे द्वारा प्रमिव्यरत हो रहा हैं । 
इस प्रकार इस वाब्य भे 'ध्वनि' शब्द का पश्चम प्र्थ भी यत्किझिचि३ प्रश में दिय्रमात 
है, ह्िर भी इस बाय वो काथ्य के पद पर प्रतित्व्त नहीं विशा जा सता | यहाँ पह 
वहा जा सकता है कि ध्वनि चहा होती है जहा व्यड्डंघ प्रधे विभाव-अनुआव अरे के 
सपीय (यवलन) से घनिव्यक्तत हुमा करता है'*, उस प्रकार का ब्यद्भप पर्थ रम भादि 
है रुप में ही होता है, उपयुवत बावय से रस आदि की अभिव्यक्णना का प्रभाद है 
परत: इसे कपठय नहीं शहा जा सकता । क़िस्तु ऐसा मानने में कठिताई यह है हि रा 
जे सय प्रादि रुप प्र्थ व्यज्ञघ हो उसे ही कान्य माता जाये तो दस्तु रन्‍ति ता 
प्रपद्वार नि के स्थलों पर दास्यत्व न माना जा सकेगा। यह ठोक है. हि. भारतीय 
ाशिय ज्ञास्वर मे विश्वनाथ ऊँसे प्राचायं बेवस रस प्रादि स्बनि को हो बाहर हो 
हत्या गाते है फिर भी उनका 'बाहर्ये रगात्मक बाइ्यम्‌' जैसा काह्यनक्षप कहर 
है भी ग्रकारों में घटित नहीं हो भकता। फलत पानर्ददर्धन तथा बम्पर जेस 
*गार दृष्टि वाले घाचायों से ध्वनि वे सीन भेद किय हैं वस्तुर्गनि, आरद्रारहात 
४ पा रषध्वनि। उनके अनुसार यह तौतों प्रबार की स्वनि ही बाठप ही अण्या बरी 
जा हो है। डिन्तु जंसा अभी आये दिखताया जा रहा है दस्तू भोदि स्वत रो 
हथ है ध्ात्मा बहना तष्प के उद्पाटन का एड यार्ग अपर्य है, २१ झाणय री 
+ प्रा वा (ब६पघ नही है। इसी प्रकार प्यनि का शो पझचम पप है गसझे ४१ से 
3 ध्वनि को शागद को भात्या सही कहा जॉ सहइता ५ जब इरद्राप इधर का री 
सन है जो बहय से भिन्‍से घ्वति कया है गिस बास्य बो आया बढ! ओा ह£ 3 हुते 
राय पहनि 4 उपयु/कत पर्स जेबल ध्दनि के रचहूय को रपटट 8रव £ कप भाए है 
वज्यको परात्मा बोई दौर ही तल्ह है। ध्वतिर्ार ने उस जब का दर 8 ही 
हहवये का ध्यान धाहष्ट दिया है घोर दिदिए प्रहार के हिस्टदण हहर सस हहर 
है हधाद्म ब राने का अयास रिया है । 


रविदार बजलाते हैं दि बाध्य रा जो बहूइ दइताइतीर पद है, गो हा 


या है रुप पे रियासत 5290, कह गॉट 2 पढे 
हा के रूप में रिर्पारित दिया दया है!" । रेस इढार बास्ग 2 ३ है १६ 


00+-++>. 


०, #+्रशाइं ॥गेर हाबन्क स्यम , इशम्मभन्टोड़ $ ३ 
॥, कप ब+ दिद्ादापू प्धबदृदलबरेट3 «ू हुइरि इस ॥ कक, ६० २२९ 
ने आप [दोडस्डा बतारक, १९३३), इ० ३६ ४४ ढाडे २ 

फए , # यह इककाय शाइ८ २८4 ३8: ७४,६क / ४७ यच्क के के रे 
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(०२ संमाववा 
तत्त्व है, जो रमणीयता है बही काव्य की प्रात्मा है। संभवत: इसौलिये सभी सक्षणो 
की उपेक्षा करके पण्डितराज जगन्नाथ ने 'रमणीयार्थप्रतिपादक: झब्द: काव्यम्‌! ऐवा 
काव्य * का लक्षण किया है?*। किन्तु प्रश्त यह है कि ध्वनिकार ने घ्वस्यातोक की प्रभम 
कारिका में “काव्यस्थात्मा ध्वनिरिति” कहते हुए ध्वनि को काव्य की प्रात्मा बताया 
है, श्रथ च प्रस्तुत सन्दर्भ मे सहृदयशलाध्य अर्थ को काव्य की श्रात्मा कहा है, इन दोतों 
कथनों की संगति कैसे लगेगी। इसका उत्तर ध्वस्यालोक में ही विद्यमान है ! ध्वतिकार 
के प्रनुतार काव्य का आत्मभूत जो सहृदयस्लाध्य प्र है उसके दो प्रद्ग होते हैं गच्य 
तया प्रतीयमान । घ्वनिकार से परूव॑वर्ती विद्वानू वाच्य अंश को ही काव्य की आत्मा 
समभ बैठे थे, ध्वनिकार ने हमे बतलाया कि वाच्य प्रश्न तो अतीयमान प्रश्न की प्रतीति 
का साधन है, सहृदयो के हृदय को तो प्रतीयमात श्रर्थ ही आ्रान्नादित करता है!। 
प्रतीयतान अर्थ सदा हो वाच्य अथ से विलक्षण होता है। वाचक शब्द ठथा वाच्य प््पं 
तो काव्य फा शरीर माने जाते हैं किन्तु यह प्रतीयमान अर्थ प्रसिद्ध एवं भलइ,ग 
ध्ब्दा्थन्‍युगल से विलक्षण कोई तत्त्व है। इस तत्त्व को समभाने के लिये भागरदवेर्धन 
ने उपमा का आश्रय लिया है। बे कहते है “जिस प्रकार प्रज्भुनाओ में मुख प्रादि 
अ्रवयवों से भिन्‍न लावध्य एक पृथक्‌ पदार्थ होता है उसी प्रकार महाकवियों की वाणी 
में प्रतीयमान अर्थ कुछ झ्ौर ही तत्त्व हैः? ।! 


यहाँ ध्वनिवादियों की 'प्रतोषमान' विश्ेषण के प्रति विशेष आात्या है। भौतदः 
बर्धन कहते हैं--“सारभूतो ह्र्थ: स्वशब्दातमिषेयत्वेन प्रकाशित: सुतरामेव शोभा” 
मावहुति । प्रतिद्धिव्चेयमसत्येव विदेग्पविद्वत्वरिषत्पु यदभिमततर ग्यज्भएस्विन परहा 
म॑ साक्षाप्टन्दवाच्यत्वेन७”; श्र्थात्‌ सारभूत अर्थ अपने वाचक शब्द द्वारा सभिद्धित न 
होडहर व्यज्ञप रूप मे प्रकाशित होता है तो वह धत्यधिक चाहता को श्राप्त हो गाता 
है। विदग्य (काव्यमर्मज्ञ) विद्वानों की ग्रोप्ठी में यह प्रसिद्धि है वि अधिक रमणीए 
वस्तु ब्यक्षप रूप में ही अभिव्यक्त की जाती है, साक्षात्‌ शब्द के वाच्य रूप में हा 
वख्युत: 'वतीयमान विशेषण द्वारा वस्तुस्थिति का ही स्पष्टीकरण किया गया है । 
शडदा द्वारा शाक्षाद्‌ पनिहित पर्य सद्ददयों के लिये उतना भाल्लादक नहीं होता सिंती। 
रि प्रतोयमात प्र होता है। सस्ते यतय में सौस्दर्य का प्रादर्षण नहीं हुआ री 
प्र कद हैगवी भासों में यह मनोहरता कहाँ होती है जो तजाते मयनों में हृश 
करती है? 
५. पितिकार ने यह भी प्रतिपादित क्या है कि कवि तया सहृदय दोनों वी $ 
मै प्रशीदृणाव चारता ही कात्य की आस्मा है । महारवियों बी वादी 
अननिनतजलन+-+-+त. 

दर फ़ शा 

जा 070 हज इडनार4 १२११) १.१, चुण्र 
2०, दे दबाव भुवरफरेद केश बहित बाशीबु घड़ाशबोतानय । 
८ पजापकिदाएरशकल-खकठ सि्मिति साइध्यवविपफ्श्गतावु ॥ हवन्यालोद १९४१ 
25 हर ्ध्पः न), 2, २ 


| 


ध्क् 





ममाबता १०३ 


वितक्षण भास्वादनीय तत्च को प्रकट करती है, इमसे उनकी लोक्‍्तोत्तर प्रतिभा 
प्रमिध्यशत्न हुआ करनी है।! इस रमणीय पश्रर्थ की अ्रभिव्यज्जना ही कविकर्म की 
त्ोशेत्तरता है, कविप्रतिभा कौ कमौटी है। कवि का संरम्भ इस रमणीय प्रर्ष की 
अभिव्यञ्जना करने मे हो होता है। कवि जो वाचक, लक्षक या ध्यओ्जक शब्दों की 
योजना करा है, उनसे जो प्रष॑-बोच होता है उन सबका लक्ष्य लोकोत्तर चारुता की 
पतीति कराना ही है। शब्द, भर, अ्रलझ्टार, रीति तथा गुण सभी कविता के उस 
सादेण्य पी प्रमिव्यक्ति के साधन हैं । कवि के समान सहृदय का लक्ष्य भी वही 
इतोयमान चारता है। वह काब्य मे उसी लोकोत्तर रमशीयता का प्रास्वादन करता 
है। मदृदशे को जो काव्य मे झ्वब्दार्य का बोब होता है, जोवे ग्रनद्भार प्रादि का 
देन करते हैं, यह भय तो बाव्य के प्रात्ममूत उस तत्व की श्रनुभूति का द्वारमात्र 
है। अ्रभिनवगुप्त ने स्पष्ट: यह बतलाया है कि काव्य का वह रमणीय भर्थ सहृदर्यों को 
भामित (प्रतोनिगम्य) हुआ करता है किसी प्रनुमान प्रादि के द्वारा नही जाता जाता । * 
झप प्रकार धवनिवादियों का यह निश्चित मत है कि काव्य का ग्रात्मभूत जो लावष्य 
होता है वह प्रतोयमान होता है। 


फाब्य को यह प्रनोपमान चारता हो काब्य के उत्कर्प तथा प्रपकर्ष की कसोडी 
। आनच्दवधन ने इसो प्राघार पर काव्य के ध्वनि तथा गुणीभूतव्यड ग्य ये दो भेद 
पिय हैं ठया इनसे भिम्न को काब्याभास (>>वित्र) कह दिया है।' मस्मट ने स्वति 
रे बाध्य वी प्रात्मा न कहते हुए भी प्रतीयमान चाहता के तारतम्य के आपार पर 
ही बाध्य के तौन भेद (उत्तम, मध्यम तथा भ्रधप) किये हैं। पष्डितराज जगस्ताथ के 
काह्यविभाजन का प्रापार भी यही है | हा, पण्डितराज ने इस चाझता में 'पतीयमात' 
विगेषण की प्रावध्यकता न समभी । बेवल रमणीयता (5-चारता) को ही काब्यरवा- 
हु परम मान लिया । जैसा कि भी ऊपर दिखलाया गया है अतीयमात परही 
*दृदपस्वाध्य किद्ा महृदव रमणीय होता है + झत. स्पप्द हैं कि काटप्यत रप्रभोयता: 
में प्रवोगगालवा भी प्रन्तनिहित है। इधीलिये पण्डितराज ने प्रतीयमाने चाहता हे 
पाषार पर हो कार्य के भेद किये हैं । 


उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि काब्य वी प्रतीयमान रमशीयतास्टव विता- 
कामिनी ढग सावध्य ही घ्वतनि है। उस की प्रनुभूति सहृदयों को हुपा ब रती है, वह 
उदृ्पपाषवेदनीय है। डिस्तु प्रश्न यह है : यदि यहे प्रतीशमान रमशीयता बवल 


हर गे भो धनुभूति वा विषय है, उस्ते झब्दों द्वारा नहीं अभिद्वित डिया (4, 
“विकाडियों थी यह घोषणा ईसे सगव हो सक्ठी है हि सहृदयों की मत व्रत के 


हु 'स्पामोऊ, १,६ 
। इविपल््‌ बति सा प्रतिभा मसानुमीदमाना अदि शु ठदावेशेज आग्बानेलर्ष । ४ ९१, 
5० १९७९ 


7. व्यातोह, ३०४२ 


श्ण्ड सुंभावता 


लिये उस ध्वनि के स्वरूप की व्यामंगा करो हैं ।?र इसके उच्तर में यही गहता वर्मा 
है हि शब्द के द्वारा बसतुमता के फिस्दी पहलुपरों का ह्वी विवरण दिया जा सकता 
है । किसी वस्तु के परमार्यगत्‌ स्वरय की झ्रभिश्यक्ति करना झब्द के सामर्य से परे है। 
उपनिपद्‌ के ऋषि पपने व्यवहार से इसो तथ्य को प्रकट कर रहे हैं। वहां विविय 
रूपो में पराशक्ति का वर्णन करते हुए भी प्रस्ततः उग शक्ति को मतिवचनीय का 
कर ही छोड दिया है| प्रधवा 'नेति-तेति द्वारा ही उस परमतत्व रु अभिषातर किया 
है। किसी प्रकार का विश्लेषण या विभागीकरण भी यस्तु के स्वहय की प्रमि्क्त 
नही कर सकता । वया लपतना का लावण्य घल्यक्रिया के प्रयोगों से दिखलाया जा 
सऊता है ? या विसी पाटला के पुष्प की मनोरमता को वनस्पति शास्त्र प्री ब्रयोगगाना 
में परसा जा सकता है ? प्रतः काव्य का जो लावण्य है उसे भी परिमाषा, विश्लेषण 
या विभागीकरण द्वारा सर्वाइ गीण रूप में नहीं समझाया जा सकता। ध्वनिवाद्ियों 
ने जो उसे वस्तुरूप, ग्लद्भारख्प या रमादिसुप कहा है, वह तो उस विलक्षत 
तत्व को समझाने का उपायमात्र है, वस्तुष्वनि आदि शब्दों के द्वारा उस सहंदयमार- 
सवेदनीय तत्त्व को स्पष्ट करने का प्रयास किया गया है । वस्तुतः जहा वस्तु, 
अलद्डार या रस ध्वनित होते हैं वहा सर्वेश्न ही वस्तुध्वति आदि काब्य-भेद नहीं हुआ 
करते । तथ्य तो यह है कि वस्तुध्वनि प्रादि काव्य-भेद के लिये प्रथमतः वीवब्यल होना 
अनिवाय है । काव्यत्व का प्रर्थ है लोकोत्तर वर्णना में निपुण कवि की ऊुतिं, +6 अथवा 
सहूदयों के मानस को उल्लसित करने वाला ब्नब्दार्धयुगल का गुम्फन।” फनतः जहा 
काव्यत्व होने पर वस्तु भ्रादि ध्वनित होते हैं भ्ौर वे ही सहृदयो के हृदय को 
प्रधानतया आहलादित करते हैं वहाँ वस्तुध्वनि प्रादि काब्य-भेद हुआ करता है। इम 
प्रकार काव्य में जो प्रतीयप्तात सहदया हुलादकता है वही घ्वनि है, वही वाह्य की 
श्रात्मा कह्दी गई है । इसीलिये ध्वनिकार कहते हैं “वह काव्यविेष विद्वानोंद्वाया 
ध्वनि नाम से श्रभिहित किया गया है ।!६ अभिवगुष्त की उक्त से उपयु कत शक 
और प्रधिक स्पष्ट हो रहा है यच्चोकत 'चाहुत्वप्रतीतिस्तहिं काव्यात्मा स्पादिति 
तदप्यद्धीकुर्म एवः१। अर्थात्‌ जो (प्रतिपक्षी ने) यह कहा है कि इस प्रकार चारत्व-प्रती्ि 
ही काव्य की आत्मा हो जायेगी, उसे हम स्वीकार करते ही हैं । 





कविता का यह प्रतीयमान लावण्य तभी से सहृदयो के हृदय को आह्वादित 
करता रहा है जब से कविता का उद्भव हुमप्ना है ! भारत में लौकिक साहित्य का 
आदिकाब्य वाल्मीकि रामायण माना जाता है ग्रत: ध्वनिकार ने रामायण मा 
में उस ध्वनितत्त्व का उल्लेख किया हैः । यदि रामायण से पूर्ववर्ती वाइ,सय के वि! 
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- शताजण-राान प्र “मात धर्च को हो 






जज + हे दिला आई इविया शयिता 
कविज्ण दुसों प्वनि को 


हर गघ्ज्का #+7>> 5१ है, इनक धविादयजता ही महदपों 





लिए ग्प+नन्द स्प्ाश्शाशिर आएपों की 





रे 
सडग्श ३7 ४» करते दिएयाई देते हैं । 


आच्च के प्राय सभो 





कब न आह द्वोेवरणव शायद [7 ह। राणा विद्यमान है । वही सहदरों री 
गदेन्‍ना वा कियद रह 3 । 
६7 मुकसी बवा लिल्दरी झपदि हे अपटव में दिये प्रदीपधाल रेशागादता ने. धनेर स्थल 


हे काइए इ१ हे जल विधाशति, कदर, जायसी 





पिदमज 8 साहदद हब ही इेटका घारक'दक उठी रहते विटग्वस ले उसे स्थों में 
ले 2! अप । ध्यास्वा मी द््द्र बी है. 5, परिश्यितियों के प्रभाव मे 
हिदों बालिर & ब्राशीशर री मे “ववजिफिदास्त का वियेचन प्रल्पमांत्रा मे 
देश है; दिख आते चजरर हिस्दी बे धातादों ने पवन है महल्‍्त्र को ममभा है झ्ौर 
शेरा विधद विदेदन किया है 


बाय्य दो इते धारया जो में पेटघात कर एचढा गजनिमोतिका में इसरी उपेक्षा 
रखते मम4 समय घर दिदानो ने धवड्ार रीति दा का काय ही ध्रात्मा बतेताथा 
है। बखुज़ प्रकक्‍द्वार, रोति तथा छुझ धादि ब९ ४ रे उस तावध्य की झभिव्यकित के 
मापन है ध्रथवा उसवे उतधे ने समापन है। ध्वलिवादियों ने यह सिद्ध करते वी 
कताश, भकत प्रयास दिया ही वि रोहि घादि दाब्य शो ब्रात्मा तहीं अवितु काह्य को 
प्रत्मा को धलू ते बर्ते बाते है।। हम द्वार इतर की वश्नोक्ति भी काब्य बी 
प्रान्‍्षा जहों कही जा सकती बड़ भी बाय्य की धास्मा को प्रनिव्यक्त करने का साधन- 
'त्र ही है। शुल्तह वे अनुसार वत्ोकिति का मर्ध है वेदश्यश्रन्ञीमणिति । कल 
की हृशलता वा नाप है बैदर्प्य या विदेशता । भ्धी का श्रथ है विच्छित्ति, चमलवार, 
वला। भविति में नाल है बयनप्रकार। इस प्रक्मर इन तीनों दो का सम्बन्ध 
स कर हम कह सपते है दि यत्रोकित शदिबर्म वी बुद्धलता से उत्तन्‍्य होने बाते 
अपडार के ऊपर ध्राश्रित होने बाग क्थमप्रकार इस प्रकार कुन्तक का दृष्टि 


है विव्यावार की अधानता है। वन्नोवितकार के मत को प्रस्तुत करते हुए हाफ दे 
ही तथ्य को स्पष्ट किया है--ब्यापारस्य प्राधास्य च प्रतिपेदेश) मह ठीक है कि 
रा नई 
३१ वही, २ ९ 
रैर, चजोडितजोविद ११९६०, मि० बलदेव उपाध्याय, ऑरतोमसाहिस्यशास्त्र (दूसरा भाग) 
५० २२३ 


के, अर आटे के 





रण 


घिग्रे उम्र श्यड़ि के स्वरूप की व्याहयां करे हैं ।७ इसके उत्तर में बहौ र 
मै ही झरर के दारा परतुतता के हिन्दी पहलुमो का ही विवरण दि 
ईै। मो, परतु के परमार्यसत्‌ स्वष्य की प्रम्मिग्यक्ति करना शब्द के शाप 
उपलिषद्‌ के प्रापि भपने व्यवहार से इसी तष्प दो प्रकट बर छे हैं। 
रूपों में पराशक्ति गत वर्णन फरते हुए भी प्रस्तत; उप्र धकलति गो मंतर 
कर ही छोड़ दिया है। भपवा 'नेति-तेति द्वारा ही उत् परमतत्व का अप 
है। कियो प्रकार का विश्लेएण या विभगीररण भी दखु हे हारी: 
सहीं कर सकता । कया लसना का लावष्य शल्यक्रिया के प्रयोगों से शि 
सपा है ? या डिसी पाटला के पुष्प की मनोरमत्म को वनस्पति शाह हों 
में परणा जा सकता है? भ्रत: काव्य का जो घावष्य है उसे भी परि/ 
या विभागीकरण द्वारा सर्वाड गौष रूप में नहीं समभ्यया जा मरता 
मे जो उसे वस्तुरूप, भलद्भाररप या रमादिस्प कहा है। कहें ह 
तरव को समझाने का उपायमात्र है, वस्तुष्वनि आदि श्मों हे दा 
सवेदनीय तत्त्व को स्पष्ट करने का प्रयास किया गया है। 
अश्भार या रस घ्वनित होते हैं यहा सत्र ही पस्तुध्वनि ऑि 
करते । तथ्य तो यह है कि वस्तुष्वनि भादि काव्य-भेद के लिये 
पनिवार्य है। काव्यत्व का प्र्थ है लोकोत्तर वर्णना में निपुप्त दे 
सहूृदयो के मानस को उल्लस्ित करने वाला घब्दापंपुगतत वा 
काव्यत्व होने पर वस्तु भादि ध्वनित होते हैं भौर में 
प्रघधानतया आहलादित करते हैं वहाँ वस्तुध्वति प्रादि वाद्य 
प्रकार काव्य में जो प्रतीयमात सहृदया हलादकता है वही 
भात्मा कही गई है । इसीलिये ध्वनिकार कहते हैं “बह 
ध्वनि भाम से भभिहित किया गया है ॥॥ अभिवयुप्त की 
ओर भधिक स्पष्ट हो रहा है. मच्चोस्त “घाहावप्रतीतिर' 
तदप्यक्लीकुर्म एयः। भर्थात्‌ जो (प्रतिपक्षी ने) बह कहा है+. 7 *« 
ही काव्य फी आत्मा हो जायेगी, उसे हम स्वीवार बरतें हीं 

कविता का यह प्रतोयभान लावष्य तभी से सहदयों ४४५ 
करता रहा है जब से कविता का उद्भव हुमा है । * 
घादिवास्य वाल्मीकि रामायण 7 पु का त्‌ 
में उस ध्वनितत्त्व का उल्लेस रे 


अरनननाननन-न न कननननन- 
रर. तेन बमः 
२६. वाष्य सो 
२७. सदृई 


रझ. बर््याँ | 
4 कु: 


नम 


सेमावना श् 


ले हैं। जिम प्रकार भारतीय गाहिव्यश्ास्थरियों ने काब्य वे विविध पक्षों का विवेचन 
रिया है, उसों प्रजार पाध्चान्त साहिदयालोचको ने भी कतिपय वादों या सिद्धालो को 
शतोवना के मानदण्ड के रूप मे स्वीवार किया है। उन सभी वादों को तीन वर्गों मे 
ऐसा जा सरता है रूपयादी (जतावादी), बरतुवादी (उपयोगिनावादी) ग्रौर भाववादी ) 
ैलावादी पन्च में विस्ववाद, प्रतीजवाद तथा ब्रनिव्यन्जनावाद मत्स्वपूण है। बस्तुवादी 
पक्ष में ययायंवाद प्रादर्शवा३ ग्रादि मुस्प है ग्रौर भाववादी पश्ष के यन्तर्गत काब्य 
गेसपी मनोवैज्ञातिक मत खसे जा मपते है? । 


विम्ववादी के प्रनुगार ''विम्ब-रचना काब्य वा मुख्य व्यापार है।” विग्व जिस्ली 
पपवुत वस्तु का मनपिक या भाल्पनिक रूप है। काव्य सेव अप्रस्तुत वस्तुझो का 
है वर्णन प्रस्तुत करता है घत काव्य के पस्तर्गत झूपभूष्टि इसी विम्बयोजना 
० दिया है। हम कह सकते है. कि वस्तु, भाव या विचार को बल्पना एवं मानसिक 
दि के माध्यय से पफिदियगम्प बनाने वाला व्यापार ही विम्ब-विधान है ।”* इस 
दिम्द-विधान के दारा बाब्या्व स्पष्ट होता है । यह भावनगप्रेषणा में सहायक होता 
है कललु था बदना को प्रत्यक्ष सा करा देता है। सौस्दर्य को हृदयगम बराने मे इसका 
अपविक उपयोग है। बेवल दृश्य बस्तुग्रो की विम्वयोजना हो बबि नहीं करता प्रपितु 
मै पद्म भावों की विस्ब-्घोजना भी करता है, प्रेम प्रौर विरह जैसे सृश्य भावों के विम्द 
विता में पस्तुत करता है। विम्ब-विधान के इस विश्लेषण से यह विदित होता 
कि पह महदयों के हृदय में सौन्दर्य करी अनुभूति कराने का महस्वप्रूण उपकरण है, 
उपरप्रण का वाबछनीय माधन है। सिस्तु काव्य का प्रतीयमान लावण्य नो इसे नहीं 


पद जा मकता । उत्त लावध्य की प्रतीति का साथन या अज्भमात्र ही इसे माना जा 
भरता है। 


अवोर-विधान को भी लोजिये। प्रतीक वा अर्थ है क्सों बस्तु भाव या विचार 
904 वाला सकत । काव्य में विभिन्‍न वस्तुम्रो, घदनाग्रों या संवेदनाओ 
हि वियि पट प्रवीकों का प्रयोग किया जाता है । प्रतीक-विधान के द्वारा कह त्ब 
हा भावों को अभिव्यक्त किया जा सस्ता है । सस्गुत साहित्य में भी प्रतीज़- 
2३ 28 पया है। यहा प्रवोषचन्द्रोदय जैसे प्रतोकात्मक नाटक भी विस गये है। 
श्ग बजाने कविता का तो प्रतीक-बोजना धाघार हो है । हिग्दी है 
गरहृत्व 0. विष प्रवार की प्रतीक-योजना दृस्टिगोचर होती है। यहाडु 
५2 ॥ कप पक पा विपन्न परिस्थितियों के लिय्रे 'पतभड', जीवन या परियार हा 
०. धादि। बुछ ऐतिहासिक प्रतोक है जेंस उच्बवर्गीय शासत्र का ह्यंदर्धन 

है अप पादि । इसी प्रकार बुछ आध्यात्मिक, पोराणिक, शारत्रा३ हथा 
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१०६ संभावना 


वक्रोक्ति नामक कवि-व्यापार कवि-्रतिभा की अवेक्षा रपता है श्रौर इस वसल्नोतित के 
द्वारा ध्वनिकारोवत प्रतिभा-विद्येप की प्रभिव्यवित हुआ करती है फिर भी यह कवि 
व्यापार तो कविता की आत्मा नही हो सकता । अत; बक्रोवित केवल सद्ददय-हृदयाह्वाद 
का साधनभूत व्यापार ही है। किड्च, बुम्तत ने वक्रोक्ति द्वारा ध्वनि की गतायंता 
दिखलाने का भो प्रयास किया है। रुस्यक भी कहते हैं--'उपचारवक्रतादिभि, समस्तों 
घ्वनिप्रपण्च स्वीह्टत.' अर्थात्‌ बुन्तक ने उपचार-वक्ता आदि के द्वारा समस्त ध्वनि- 
प्रपत्च को स्वीकार कर ही लिया है (४ यदि यह मान लिया जाये कि वद्नोवित में 
ध्वनि का ममावेश हो जाता है सब वक्रोविन केवल चैदग्ध्यभज्जीभणिति नहीं रहेगी, 
इसका प्र्थ होगा कविता का प्रतीयमान लावण्य तथा उस लावष्य को प्रकट करने वाली 
वैदश्ध्यभज्जी भणिति । इस प्रवार ध्वनि के साथ वकोक्ति का कोई विशेष विवाद गही 
रहेगा, केवल शब्दों का अस्तर होगा । व्यक्तिविवेककार महिममट्ठ को तो इस गहद- 
मात्रवेदनीय लावण्य के विषय मे कोई विवाद नहीं है । न ही वे इस लावण्य को मत्दो 
का अभिवेय मानते है। फिर भी पपनी न्याय मिद्धान्तो के प्रति दृढ़ विप्ठा के कारण 
वे इस लावण्य को प्रतीयमान नही कह सकते । थे इस लावण्य को व्यकजनाध्यम्थ गही 
मानते, प्रपितु अनुमेय (>< अनुमान का विषय) मानते है? । प्रभिनवगुष्त तथा 
मम्मद ग्रादि ध्वनिवादियों ने यह बहुद्म: प्रतिपादित किया है कि उस काव्यगत लावश्य 
की अनुमान से प्रतीति नहीं हो सकती*। इसी प्रकार धतड्जय तथा घमिक मादि की 
भी सहृदयों को प्रतीत होने वाली इस काव्य की चाझुता के विरोधी नहीं कहा जा 
सकता । उनका विचार है कि तात्पयवृत्ि द्वारा ही इसका बोध हो जाता है। उन्होंने 
ताटयंबृत्ति के क्षेत्र को कुछ अधिक विस्तृत्त मान लिया है। वही तातप॑ वृतति 
वाक्‍्याथं का बोध कराने के ग्रन्‍न्‍्तर, एक पय झागे वढकर उस सहृदयध्लाध्य प्रथ॑ की 
अवगति भी करा देती है? । किन्तु ऐसा मान लेने पर भी यह तत्व घब्दों का साक्षाई 
वाच्च तो नहीं हो जाता । यह तो नाममात्र का ग्रस्तर है; तात्पयंवृत्ति का ही एक पर 
प्रोगे व्यापार मान लीजिये अथवा उसमे पृथक्‌ नाम से व्यकूजना वृत्ति कह नल 
इस प्रकार भारतीय साहित्यमास्त्र के इतिहास से विदित होता है कि दाव्यतत्वदधिय 
ने जब से ध्वनि नाम के काव्य के विनक्षण तत्त्व का अनुसन्धान किया है तब में गिरती 
ने किमी रूप में इम्र ही काव्य की प्रात्मा माना जाता रहा है, घ्वनिविरोवियों ने भी 
भार्ग-भेद मे या घब्द-नेद से ध्वनि को सत्ता स्वीकार कर ली है । 


साहित्य के झ्राघुनिक मानदण्डो का अवलोकन किये बिना यह स्वनिविषयाँ 

विवेचन प्रधूरा ही रहेगा, बरय्ोकि विदज्जन घ्वनि के साथ उनवा सामझ्जस्‍्य की 
प्रयास करते है अथवा उनमें से किसो को ध्वनि के स्थान पर प्रतिष्ठित बरने की सेप्टी 
4 नलकम्सभ के कर्म 

हैदर बर्दी, 7० ६ 

कैश, ध्ल्लिडिबेक ३३ हवा घादे 

३६, झोबग, पुल ९3, का ष्यवदा र, पच्चम उच्साम, पु० २४१ 

३३ दफकपढ़, अवसाद टोढ़ा (सा्द्स्प अच्छार मेर8), ४४३९, पू० ३१८ सा हायथे । 








समावना शंढ 


केले हैं। जिस प्रकार भारतीय साहित्यशाम्तियों ये काव्य वे विविध पक्षो वा विवेचन 
दिया है, उस प्रकार पाइचात्य साहित्यासोचकों ने भी वतिए्य बादों या सिद्धाल्तो को 
अातोवना के म[तदण्ड के रूप में स्वीवार विया है। उन सभी वादों वो तीन वर्गों में 
सा जा मक्ता है सपवादों (कलावादी), वरतुवादी (उप्योगिनावादो) श्रौर माववादी । 
बलावादी पश्ष से विम्ववाद, प्रतीकृवाद तथा झमिव्यजजनावाद महत््वपरृण है। वस्तुवादो 
पक्ष में बशबंबाइ ब्रादश्वाद प्रादि मुस्थ है ग्रौर भाववादी पक्ष के पत्लर्गत बाव्य 
मखस्री मनोवैज्ञानिक मत रकसे जा सकते है?! । 





विम्तरादो के प्रनुघार “विस्व-रचना काव्य का धुर्य व्यापार है ।” विम्ब जिसी 
प्रश्तुत बेस्‍तु को मानसिक या काह्यनिक रूप है। बाह्य सदैव अप्रस्तुत वम्नुप्तो का 
कलतागो वर्जन प्रस्तुत करता है प्रतः काव्य के अस्तर्येत रूपसृष्टि देसी विस्वशोजनां 
पोविया है। हम कह सकते है. कि वस्तु, भाव या दिखार को कल्पना एवं मालशिर 
जिया के माध्यम से इम्द्रियगम्थ बनामे वाला व्यापार ही विस्व-विधान है।!! इस 
विस्व-विघान के द्वारा काव्या्थ स्पध्ट होता है । यह भावनमंप्रेषए्ण में गहायक होता 
है. ब्ु वा बदना को प्रत्यक्ष सा करा देता है। सौस्दर्य को हदयंगम करे में इसका 
अैबिक उपयोग है। केवल दृश्य वस्तुय्रो वी जिम्बयोजना हो बर्वि मही करता परणिगु 
पै मम भावों की विम्ब-योजना भी करता है, प्रेम गौर विरह जैसे मृध्म भावी हे दिम्ग 
बिता मे प्रस्तुत करता है। विस्य-विधान में इस विश्वष्ण मे ग्रह विद्ित होता 
( हि गह महूदयों के हृदय भे सौस्दर्य की ग्रनुभूति कराते का सॉस्‍्वयुत्र उध्वरट रे 
प्रणब बाझछनीय सघन है। जिन्‍्तु बाब्य का प्रतीयमान सावध्य तीं इस सेही 
पहा जा सकता ( उत् लावण्य की प्रमीति वा साथन या प्रद्ममात ही इस माना जा 
गर्ग है ( 

प्रवीक-बिदाद को भी लोजिये । प्रतीव दा एर्ष है रिसी बरतु भाव या विद र 
४ वो झड़ बरसे बाला खेत । काव्य में विभिन्‍ते अस्झुप्रो, घरनाएं या संइइताओं 
मे विये बुछठ तीर का प्रयोग किया जाता है । प्रतीक विधान थे द्वारा #पुत ह8 
रे भी भादों को घन्रव्यक्त दिया जा सरता है । सरल सॉहिशम भा हक 
(  हिया गया है । यहा प्रबोधवद्रोदय जैसे प्रतोष्ताममश साइर नं टत्सि रह 
मी हेहस्पवादी बजिता बा तो प्रवीवन्‍्योजनी जाधार हीटी।हिगीकलइ 8 
हक ही बबिता में विविध श्रवार वो प्रतीक-्योहरए दृश्टिगोचर है. १/४॥ 5४: 
पा प्रतीक है ज॑से दिपस्न परिस्थितियों ने हिद्े प्रन्‍नाई 

५ पजवारो धादि। बुछ ऐतिहासिक प्रतीक है उस उच्चदर्गोर धाम हाड़ 
६ ४ हाणभट्ट प्रादि। इसी ब्रदार जुछ भाष्यामिज, ऐोराशिश, 7४ ला । 

हक ॥॥ गम 
3, बह, ३० ८२, नर पर तह फ्क्च्जटदा £शिटफीत ०77 ४“ ३ 

#व [.0छ /ताललच ; १ ०वचाग गिएदाए३- 





दीदव यी परिसर 
चढ़ व 


श्व्प गमोझला 


पैज्ञानित प्रवोगो वी भी बोजना को जाती है । इन प्ररीजीं हैं द्वारा भार रया बियर 
गा संप्रे पंत सहज हो जाता है। विशी सागास्य कैघन में भी विनि्तता था जयगी है, 
सूध्म घमुभूतियों को भी याहए बनाया जा ररता है । प्रा: इसे प्रतीरन्योग्ता के 
महस्य गो सहारा सही जा खाज़ा "7 किर भी देसे घ्वनि औ पद परव्रीब्ि करो 
हिया जा सरता । यदि यह मास लिया जाये हि प्रवीर-विधास हे रबसों पर सर ही 
विगी सपद्नण अब वी प्रतीसि हपा करती है ओर यों खड्ढप प्र्ष प्रषानतया 
बमत्फारक होता है तो भी ब्योरा विधार वेब साधदिवन्यस्दल्योंग जी बोहि 
में श्राता है। एक प्रतीक हियो अप वा योप बरान है परषात्‌ विश्रारां दवजाती है। 
उस प्रतोगाय॑ से दिसी विशिष्ट पर्य वी घमिध्यक्ति हुआ बर्ती है। वहीं विभिष्ठ 
अर्थ महृदयों को आनर्द दस बाला होता हैं ॥ उस ही ब्रोस्य यो लाख वहां जा 
सकता है । एस प्रगार कविता के प्रतीयमान सावध्य को स्थक्त गरते गो एक साइन 
प्रतीव-विधान भी हो समता है पर यहीं सो गदिता का लावष्य नहों वन सकता। 
ऐसे स्थतों पर प्रतीकन्योजना लक्षणों था ही एप रुप है सगा ऐसे ध्यनितात्य हु 
अ्रविवक्षितवाच्यध्यनि ( सक्षणामुलक ध्वनि) के भन्‍तग्ंत रसा जा सता है छा 
लिये प्रतीक-योजना के विपय मे प्रालोचफो का विचार है. 'मारतीय दृष्टवोध से 
यह साध्यवसान लक्षणा का श॒वा विकृमित रूप है मोर इसका भपना धलीगत 
महत्त्व है! ।! 


क्रोचे के अभिव्यओजनावाद का अनेक समीक्षको ने विवेचन किया है भपने इंदौर 
के भाषण से आधाय शुवल जी ने कह दिया था हि प्रभिष्यश्जतावाइ भालीय 
वक्रोक्तिवाद का ही विलायती उत्पान है ।+ इसके अनन्तर प्रभिव्यश्जनावाई तथा 
वष्नोक्तिवाद का तुलनात्मक प्रध्ययन हिस्दी काब्यप्ञासत्र का एक रोचक विषय बने गया 
है । डा० नगेद्ध में भी धुक्त जी के इस कथन की विस्तार से समीक्षा की है। जा 
निष्कर्प यह है-- 'कीचे के अभिव्यल्जना-सिद्धान्त का वत्रता के साथ प्रतक 
सम्बन्ध नही है । वह वास्तव में अ्भिव्यकजना का दर्शन है, काव्यमास्त्र है भी गेही। 
परन्तु यूरोप में जल्दी ही उसके प्राघार पर ग्रभिव्यक्जनावाद नाम से एक कलामस्पद्ि 
उठ खड़ा हुआ! इत्यादि ।' डा० भग्रीरथ मिश्र के झनुसार 'काव्य-रचवा किस प्रकार 
होती है उसका एक विश्वेषण अ्रभिव्यम्जनावाद है', 'अभिव्यञ्जनावाद वोब्य और 
कला के स्वरूपविद्लेपण का एक व्यक्तिवादी सिद्धान्त है ॥/ इव सभी परिभाषाओ से 





४०. मि०, वही, पु० २६५ तथा आये, विशेष दष्टब्य शशा[णिा ऐश: हा 


वन व ताशिबाए $जछा00] 

४१, वही, पु० ३०४ 

४२. हिन्दी चकोरित जीवित (१६५५), भूमिका, पु० २३६ 

४३ वही, पृ० २४७ 

४४. डॉ भगीरय मिश्र, काव्यशास्त, पृ० ३०५ विशेष द्ृष्टव्य (॥006: प्रशध्णर रण 
4+९5फटट, 














मगावता १०६ 


दहू ख्ट है हि यह अमिव्यक्मतावाद कविया ते प्ररीष्मान लोगश्य (सच्घ्वनि) का 
ग्पातापल्ल नेही हो सकता । हो, उसके प्रद्ध या साथ ने झप्र में दसगा मटत्व स्वीकार 
विद जा सकता है । 


कस्दुवारों लधा भावयादी पक्षों का प्रनुधीयन सरने से विदित होता है कि उनताे 
छोति में कोई माया जोड़ना हडित हो है। इस प्ररार गत युग में जो कलाबादी, 
पेल्नुडदी तथा मनोदआातिक दुरिटपोधों से कविता के मूस्यादुन का प्रयास ड््या 
जाग रहा है उस सभी बे द्वारा बविता हे प्रतोगमान लावध्य की व्याश्या नहीं की 
जा मेत्री है। 


इसे अतिरिक्त, ध्वनिन्‍मिद्धास्त का मनोवेज्ञानिय दृष्ठि से विश्लेषण करते हुए 
छितों ने इसझ| बस्पता-तन्द दे खाब गःम्सस्थ जोड़ा है। उतेवा कथन है दूमरे 
यस्यो में हम कह सकते है कि यड़ “विशेष प्रयोग भ्रापा का कत्पनात्मर प्रयोग है। 
परएनी वल्वगात्शवित था नियोजन करके कि भाषा-थब्दों वो एक ऐसी झवित प्रदान 
९ देता है कि उनको सुनकर सह्नृदय को वेदल प्र्य-बीय ही नहीं होता वरन्‌ उसके 
मत में एक श्रतिरिबसे कल्पना भी जग जाती है जो परिणति की प्रवस्था में पदुचारर 
सपनवेदन में विशेष रूप से गहायक होती है। शब्द की इस अतिरिक्त कहना 
जगाने वादी ध्वहिित थो हो ध्वनिकार से 'व्यजना' झौर रस के इस सवेयय रूप को ही 
सन कहा है । ध्वनि-स्थापना के द्वारा वास्तव में घ्वनिकार ने काव्य में 
पैसता-तत्द के महत्त्व को हो प्रतिष्ठा की है? ।” इस सत्दर्भ में यही पहना है कि 
जिस्यो बार अतिरिकतर कल्पना जगाने वाली धब्द-्शतित को व्यक्जना कहा जा सेकता 
है एस्तु इकता इहना ही पर्याप्त न होगा, क्योकि इस उक्ति में अतिर्कित कर्ता 
ता कया अमिप्राय है ? इसती ब्यारया करनी होगी। यदि वाच्य, लक्ष्य तथा तालाय 
पर में अधिक इल्बना ढोो अतिरित झहपना मान ले तो भी उस प्रकार की भत्ि 
पर में भो पाननी होगी। ध्वनिवादियों ने तो आर्थी व्यस्जना भी स्वीकार वी है। 
जिम्ब, सहदयों के मन से जो अतिरिक्त कल्पना जग जाती है वहे कल्पना वाब्य के 
पदादन में विशेष सहायक ही होती है वही तो काच्य की रमणीयता नहीं बहला 
भरदी। अतः यह अ्रतिरिक्त कल्पना काव्य से व्यकेत होने वाली रमणीयता का साधन- 
होड़ है। फुलन अल्पनातत्त्व के द्वारा किसो प्रकार व्य्जना ठथा ब्यक्मघ धर्य की 
अनग् को ब्यास्या कर भी दी जाये सो भी काव्य की आत्या जो ध्ववि वही गई है? 
शध्य का जो प्रवीयमान खावण्य है, उसे कस्पतातत्व मानता युक्तियगत नहा हक 
् + वम्नुतः कल्पना तो कवि या सद्ददय की मानिक ख़िया है उसे बाब्य के 

प्र इसे कहा जा सकता है? 





। ् हत्मा है । 
परेना ने होगा कि काब्य का आस्वादनीय तत्व ही काव्य वा आह्मा है 


है गे हि 0 ब्रशाशित, 
5 तर _भगेन्द्र, ध्वनि शोर रस, उद्धू8 भारतीय बीभध्यधारत्र, णिशाइृष्ण 
दिल्‍ली ११६६), बु० १७० 


११० समा 


ध्वनिवादियों की स्थापना है झि वह प्रास्वादनीय तत्पर, श्रथबां वाब्य की रमणोय 
प्रतीयमान (उ>व्यडजनागम्य) होती है भब्दी द्वारा साक्षात्‌ श्रभिहित रही की जाते 
दूसरी ग्रोर उन्होने ही घ्यनि को काव्य की आत्मा बतलाया है। श्रतः यह विद्वित हो 
है कि कविता की प्रतीयमान रमणीयता ही ध्वनि है । यही काव्य की ग्रात्मा है। ' 
देश, काल तथा परिस्थितियों की गीमा से परे है, बादों के पिछ्मरे में बन्दी न 
बनाई जा सकती । कविता का बाह्य प्राकार-प्रकार कितना ही बदल जाये, भा 
छाद, पद-योजना तथा उतित-बैविन्य में कितने ही परिवर्तन क्यों म हो जायें, व 
कविता वस्तुतः कविता कहलायेगी जिसमे वह रमणीयता होगी । सहृदय जन हंदा 
ही कविता की उस रमणीयता की झनुभूति करते रहे है, भविष्य में भी वही रमधीर 
सहुदयों के दृदय को आह्लादित करेगी । इस प्रकार कविंदा के साथ उसकी * 
प्रतीयमान रमणीयता (ध्वनि) भी शाश्वत तत्त्व हैं । 





जि न अर अर अर अर 00 ०20७५ 
यु ७ 
च्कुछ॒ुन्छ क्‍नछ्वच्चल्प्चण प्त्व्क्राद्धान्त 
७. गये साहित्य का सौंदर्य शास्त्र >-कवि और पालौचक गजातन माधव मुक्तिबोध 
के महेस्त्वपूर्ण अग्रवाशित निबन्धों का प्रवम 
बारे प्रकाशन 
७. हिल्दो फापा का विबास _--प्रो० देवेन्ड नाथ शर्मा एवं दा" दामदेव 
विपाटी द्वारा. लिखित महत्त्यपूर्ण पुस्तक 
जिसकी लोबग्रियठा पुस्तक के छपते ही सिद्ध 
हो गयी है । 
&  पधारचात्य काव्यशास्त -मूल्यकत माला में डॉ० रामप्रेजन विवारी 
द्वारा लिखित नवीनतम प्रकाशन । 
७. हिन्दी उपस्थास : उपसब्धियाँ डॉ० सथ््मी सागर *वाष्णीय द्वार 
उपन्यास-साहित्य वर विहगम, वैँशानिके 
पुस्तक्ालयो द्वारा स्वंधा सग्रहणीय 
प्रकाशक 
राधाकृष्ण प्रकाशन 


२, असारो दोड, दरिया गज, दिल्लो-६ 
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4१,' 


१३. 


7 हिल्दी के 
ड्प्टि || दर, 


९: 
*चादवबनरयतक माधव पद +पनद 22 न मदन मदद ८ १ पपदडवन दा हटकर धटन हर गण प्रात नित 


उत्तम छपाई के लिए कृपया सम्पर्क करें? 


हा हु 
स्जेन्त ज्िल्िंश प्लेस्स, व्यम्लास्का ध्यछरण 

बायजिय रै३६ 
दूरभाष : [ आवास ६६०६ 


खिल 
४४४७एशलजआा या पट अर ई:77४रण 





याणवी लोकगीतो' में ) 
हि 
कतिक पुनर्जागरण डा० भीम सिह-स्लनल 


के गीतों में शाररूतिक पुनजोगरध की ही प्राप्त करने से पहले हमे, सक्षेप 
य पृष्टभूमि में पृनजगिरण के प्रमुस तत्वों का समावलन करना समुचित 
तो है। भारतोय इविहास में प्राधुनिक यूग का प्रवतन अ्ग्नेजी भाम्राज्य वी 
में होता है भ्रौर सन्‌ १८५३ की देधव्यावी क्रान्ति पुरानी जीण॑-ओर्ण व्यवस्था 
मे राग-मा प्रतीत होती है। इस रा्यक्रानित में हिस्दू-मुस्लिम संगठन अपने 
पं पर लक्षित होता है। एकता की इसी समस्वयवादी विचारधारा को प्रापुनिक 
| राष्ट्रीय भावना के भुलाघार के रूप में माना जा सकता है । पुनः भारत 
गन एवं नवजागरण + प्रत्येक क्षेत्र में पश्चिमी विचारधारा ग्रौर विशेषत 
भाव की छाप स्पच्दत भ्रक्चित दियाई देती है। कारण, हम मुख्यतः १४० 
'विध्धित साम्राज्य के शासन के ग्रन्तर्गत तथा बीसवी घती से यूरोप में होने 
न्तित्री परिवर्तनों में समगंवद्ध रहे है। बस्तुन भारत के राष्ट्रीय 
| उ्दंन्‍्य, कम से कम महात्मा गावी के नेतृत्व में, केवल स्व्राज्य तक 
दर धर्नें झने, भारत के सामाजिक संगठनों एवं सस्याओ के नवोकरण 
! भ्राधिक, मामाजिक तथा राजनैतिक प्रगति की श्रोर उन्मुख था। इन नए 
रथ भारत को पाइचात्योस्मुख्ती न बनाकर अ्रपनी सामाजिक रीनिनीति 
| अपनन बरने का या। दूसरे झब्दो भे, इसे पाइचात्य विचारो की चुनौती का: 
है जा मता है। अस्पृक्यवा, जातिपाति तथा ग्रामों में अवरुद्ध जीवन गे 
ना का मद फू कने के लिए इस युग में पराइचात्य-दर्शन की अपेक्षा भारतीयों 
वि परिस्थितियों के अनुकूल स्थानीय समाधान खोजने में रुचि ली है। नवीन 
के सान्‍्ममात्‌ करके उन्हें श्रच्छी तरह अपने आचार-दिचार में पचाना ही 
पाई देशों की अपेक्षा भारतीय राष्टुवाद की ग्रम्यतम विद्येपता बही जा 
' भमन्दय की यह भावना भारत की प्राचीन परम्परा के सर्वथा अनुदूल है। 


६34 3 
४ र, शर्या : द्‌ मेकिय अब्‌ धार्टन इंडिया १९५१, पू० ४६५ 


ढृ 
“मे, पिवकर ; ब्ॉसन्ेस एडाउट इंडिया फोर्य सीरिज, इट्रोब्वशन १० ७०८ 


११० मंभावता 


ध्वनिवादियों की स्थापगा है कि यह प्रास्यादनीय तत्व, प्रयवा वाब्य वी रमगीरा 
प्रतीयगान ( ऋच्ब्यर्जगांगम्य) होती है धब्शे द्वारा साशात्‌ प्रभिहित सही की जाती। 
दूसरी भोर उन्होंने ही ध्वगि को फाब्य फी झात्मा बतलाया है। भरत; यह विशि होम 
है कि कविता की प्रवोयमान रमणीयता ही ध्यनि है। यही दाब्य की प्रात्मा है। पह 
देश, काल तथा परिम्थितियों की सौमा से परे है, वादों के विझजरे मे बरी नही 
बनाई जा सवती । कविता का बाय झ्राफार-प्रयार झितमा ही बंद जाये, भाग, 
छन्द, पद-योजना तथा उत्ित-थैनित्र्य में ितने हो परिवर्तन बे न हो जायें, ब्द्ो 











फ 
कविता यस्तुत: कविता कहलायेगी जिसमे यह रमणीयता होगी। सद्ददय जन हद पे । 
ही कविता की उस रमणीयता फी प्रनुभूति करते रहे हैं, भविष्य मे भी वही रमपीशा जे 
सहृदयो के हृदय को आउ्भादित करेगी । इस प्रकार कविदा के साथ उतनी गह 
प्रतीयमान रमणीयता (>-ध्यनि) भी द्ाश्वत तत्त्व हैं। 

चदााप दादा थदररवापय८थप पर पत्र भयटरन भर० न भय पक पर ८ पद शव नि क मश हिट मेड 
अप ९ 
चक्छुछकक च्नछचू्चआप्पुूण प्राव्छाहान हि 
७. नये साहित्य का भोंदर्पशाह्त --कवि और धालोचपत गजातन माधव मुश्तिरोध 
के महत्त्वपूर्शा अप्रदाशित निदस्पों की प्रपए 
डोर ११९९ 
७. हिसदो साया दा विारा __प्रौ० देवेद माप घर्मा एवं डॉ० रामरेद 
जिपादी द्वारा. लिखित महत्वपूर्ण पार्क 
जिसको सोर प्रिया पुरतक के एपते ही पिंड श 
हो गयी है ॥ हि 
6 पाश्चास्य कान्पशाध्त +-मूस्याकन माला में डॉ० रामपूस्त हिवारी ३९९ 
द्वारा लिखित नवौनतम प्रवाशन । ५ 
७ छिदो उपस्यास : उपलब्धियां डॉ० सथ्मी शागर «वाष्णेय द्वारा द््दी हैं नि 
उपस्यास-शाहित्य पर विहगम, वेशानिक दृष्टि 
पुस्तवालयो द्वारा स्बंधा संप्रहणीय 
प्रका शक 
राधाकृष्ण प्रकाशन 
२, असारो होश, दरिया गज, दिसलो-६ बनी के 
मद कल 
पपभपटथप भय वद टन प भरा ० भय चर 4 भर ट न भर दप न तप मदानल तभी मर "ग, 


दूरमाष पर [ 





हरियाणवी लोकगीतो' में 





सांस्कृतिक पुनर्जागरण डा० भीम सिह उसने 


+ , तोक गीतों में सास्कुतिक पुनर्जागरण की भाकी प्राप्त करने मे पहले हम, सथौप 
॥ राष्ट्रीय पृष्ठभूमि में धुन्जागरण के प्रमुस तत्वों का समावलन करना समुचित 
गवीत होता है। भारतीय इतिहास मे आ्राधुनिक युग या प्रवर्तन प्रग्नेजी थाम्राज्य वी 
तन में होता है श्रौर सन्‌ १८५७ की देशव्यापी प्रात्ति पुरानी जीण॑-शीर्ण व्यवस्था 
ता मलिम राग-मा प्रचीत होती है। इस राज्यत्रान्ति में हिल्दू-मुम्तिम संगदन अपने 
पसमोनर्ष पर लक्षित होता है। एकता की इसी समस्वयवादी विचारधारा को घरापुनिर 
पल वी राष्ट्रीय भावना के मूलाघार के रूप में माना जा सकता है। पुतः भारत 
है नतीत्यात एवं नवजागरण के प्रत्येक क्षेत्र में पश्चिमी विचारधारा प्रौर विशेषन 
दी प्रभाव को छाप स्पध्टनः प्रक्तत दिखाई देती है। कारण, हम मुस्यतः ११० 
करों वैक ब्रिटिश सा्राज्य वे: शामन के अम्तर्गेव तथा बीसबी शती में यूरोप में होने 
हे भान्तिरास परिवततों में समर्गवद्ध रहे है। वस्तुत भारा वे राष्ट्रीय 
का बा उदय, कम से कम महात्मा गाबी के जज से ज बल छरोशय गत, 
मोमिक से होकर घने. घने, भारत के सामाजिक संगठनों एये्र सस्याओं वे लवीहरण 
ईयाह न प्राधिक, सामाजिक तथा राजनैतिक प्रगति बी प्रोर उन्मृगा था। व 
आारो वा धय भारत को पाश्वात्योन्मुखी ने बनाझर मपनी सामाजिक रोवितोति 
पंख झपन्ल बरने बा था। दूसरे शब्दों मे, इसे पाइचात्य दिचारों गो ष्‌तो तीखा 
20 जा सकता है। पस्पृश्यता, जातिपाति तथा प्रामों में: बरदरद हम 
ना का भत्र फूबने के लिए इस युग में पाइचास्यन्दशन की अपको: की ह 
_पगोय परिम्धितियों ने घनुकूल स्थानीय समाधान सोडने में रवि सी है। लवीन 


ग् 922० हि ने जा: घ् री 
ममात्‌ करके उन्हें प्रच्छो तरह घने जावार-विचार में पाता 
जा कट जा 





रे पाई देशों बो धर्वेज्ञा भारतीय राष्ट्रवाई वी घम्यतम दि 
| है।" ममन्बध शो यह भादना भारत वी प्राचीन परम्परा के सईया अन॒शुत है। 





घर धार ड़ 
धार, क्या; द्‌ मेक्द अबू माइव इहिया १९१९, १० इृध्३ 
है एम, इरलक्टर : कॉमसेंस एुबाउट इंडिया हा होरिय, इटोशपटन १० ७० 


११२ गंसाजां 


दंगे दृत्टि मे घाधुनित भारत के गह्ोधाग में दो दिये पाता पों है गर्वापि 
गाणा है. ।ह) वरिय निज्ञीलतो वो विधारथारो जधा (२) गई शाजशित है प्री 
उसका धार पद । परियर्षन 4 लिए जिश्तर घादर परना आपुनिशता रा गरा मश्नग 
प्रतीत होता है । वर्यिम मे दीपकाल शर शहद होते हे. कारण भारतीय रे हरे 
झान-विज्ञागों 4 लयाग की घोर उन्मुत 7ै६॥ पते घाषुनिरतम ज्ञात हो प्रति के 
लिए विद्नों में जाते बालों बा हाय रोग गधा। देंगे बाण में भारतीय मातम 
हूपमहूरता' यो परिधि से बाहर विरेत कर ध्षाह कान एवं शोप सागर ही सह 
में सरगावित होने सपा । इसे धरतार मार्त जा शप्टूबादी श्रारदोगन रेबल राजत॑तिर 
हसघर से शोर समाज के धाधिक, सतिव, घराष्यार्मिर एप बऋहुमुसी सुपारों दशा 
पुन-निर्माण दी भावना मे प्रापूरित चा। 











इस पुररत्थान का प्रस्य महरसपूर्ण पक्ष घा>हिसू परम में मुशरण पा 
का श्रीगणेश तथा भारतीय सम्हति ने गौरयशीस असोग एप स्वर्धिम शी रे 
उम्श्यल पक्षों वा दिदर्शन भौर उनरें द्वारा सवसित स्थाभिमात की ज्योति वा बी 
में प्रस्फुरण । वस्तुत पाल-प्रयाट की घारा में विलुप्त मारतीय आत्मा की अदा 
को सोज निकालने का यह एक भगीरयष प्रयाम घा। सग्शत भाषा के माध्यम 8350) 
की जो चिरकालीन बौद्धिक एयं भावास्मक एकना सुगुम्फित थी उसकी प्रोए उन्ी. 
तथा बोसवी धताद्दियों में कतिपय चिस्तरों एक सनोधियों वा ध्यान धादप्ट 
गस्दुत के पुसण्थवार से हिन्दुपों के हृदय में एक सवीन एवं विभिष्ट जातीय न 
सास्झूतिक गरिमा वा सूत्रपात होने लगा। केबल हिन्दुप्तों के घम, सामाजिक से 
तथा साहित्यिक परम्परा के द्वारा ही उनकी जातीय चेतना भी भदूट शूृख्वता का री 
नही मिलता प्रत्युत कला, सगीत, नृत्य एवं सस्कूति के अन्यान्य पक्षों में पक 
सामान्य जातीय रिक्‍त की निरम्तरता के अ्रकाट्य प्रमाण उपलब्ध होते हैं जा कि 
एक ठोस तथ्य है कि स्वायीन राष्ट्र के रूप में भारत को राष्ट्रीय एकता पी 
का मूल प्रधानत' हिन्दू जाति की ग्राध्यात्मिक एकता में यनिदित है। घोदह 
शताब्दी में उत्तर भारत में हिन्दुओं द्वारा मुस्लिम घासको व प्रतिरोध, रा 
दक्षिण में हिन्दू धर्म के प्रवल बेन्द्र के कब में विजयनगर साम्राज्य की डे 
सोलहवी शतती मे राणा सागा के नेतृत्व में हिन्दू राज्यों के महासंघ ज/२० से कि 
ओऔरगजेब के विरोध में हिन्दू सम्माद्‌ शिवाजी द्वारा मराठा साम्राज्य के संस्याप' मं 
जिसने उम्नीसवों शती के प्रारम्भ तक प्रग्ने जो से लोहा लिया तथा सन्‌ हैह८३ हे हद 


लक च्र से पं (4५ ; 
स्थापित भारतीय राष्ट्रीय कांग्रेस द्वारा ब्रिटिश सत्ता से संघर्ष जो मिट त्ध््य 
प्रासदोलन (यद्यपि सभी समुदायों को एक ऋडे तले लाना भी काग्रस बहे 
स्िक प्रयल | 


रहा) था, ऐसे तथूय हैं जो हिन्दुत्व के पुनरत्यानवाद के ऐतिंदा 
जा सकते है। 
द्य॑ पर्यत्त बंगाल मे 
प्रढारहवी शती के उत्तरार्ध तथा उन्नीसवी के पूर्वा्थ पर्मस्त 


१. वही बही पृ १७ 


संबारना ११३ 


जा राम मोहनराय द्वारा सम्धावित ब्रद्मममाज से हिस्‍्दू घर्म तथा भमाज से 
वैधासित जान्ति उत्पस्त करने में पर्याप्त सहायता प्रदान की । राजा राममोहन राय 
तु. भाभुनिक भारत के प्रथम उद्ारचेता विचारफ एवं सस्थापत्र कहे जा सकते 
हैं। उनको धामिक विचारघारा पर हिन्दुत्व तथा ईसाइयत का प्रभाव विद्यमान था 
फिलु सामाजिक चेतना पर प्रठारहवी झती के यूरोप के उद्बोधन को छाप भरत 
पी। वे पापुनित्र प्रथेजी शिक्षा, महिलोद्घार, जानि-पांति निवारण तथा सामाजिक 
इगर के निए कानून के पश्चघर थे। धामिक क्षेत्र मे इनके साथ ही शी रामऊुप्ण 
परमह्स और उनके दश्विप्य विवेकानन्द तथा झाग्रंसमाज के प्रवत्तक स्वामी 
ननद के नाम भी उल्तेसनीय है । दयानन्द मरस्वती ने सत्वालीन पंजाब, 
टपहेश, गुजरात, राजस्थान आदि में झायसमाज का प्रसार-प्रसार जिया। 
धरंमाज की विचारधारा नितास्द प्रगतिशील होने हुए भी धार्मिक एवं बौद्धिक 
एटिमे उम्र एव सपपंक्षीत थी। इसमे श्रन्य धर्मों पर तीक्ष्ण सैद्धातिक प्रहारो 
रत शुद्धि आन्दोलन थी प्रचइता के कारण साम्प्रदायिक गास्ति विश्वुब्ध होने 
की ची। इसमे मूतिपूजा, घामिक एवं साम्राजिक पासड, अम्पृथ्यता, श्रवतारवाइ 
ग शोर विरोध किया गया है। श्रीमती भ्रनी वेसैंट की थियोसोकफिल सोसाइटी ने 
मे हिल धरम के नदीन संस्करण में ब्यापक एवं उदार यूरोपीय विन्तनन्दृत्ति क। 
अनवेश कराया । महदि रमण तथा श्री अरविन्द से भी आधुतिक हिन्दू घमम के 
में अनुपेक्षणीय योगदान दिया है. । नवीन वैज्ञानिक दर्शन तथा प्राचोन 
77 स्वस्थ एवं सुधगत सामंजस्य इनको दार्शनिक व्यास्था मे प्राप्य है। 

परजिक सुधारों के लिए उन्‍्मीमवी शती के प्रारम्भ में व्यापक लोकमत जागृत 
पे गा भा। इजादूत, जाति-पाति, बाल-विवाह इत्यादि बुष्रघाओ का अन्त यदि 
पा प्रभाव में सभव ने था तथावि ये सामाजिक पतन के लिए उत्तरदादी मानी 

भी हिल्दू समाज के भीतर दुरव्यापी क्रान्ति के ग्रग्नदृत के रूप में 
0) धिक्षा ता अ्धार तथा (२) उच्च वर्गों का आग्ल भाषा से रम्पक' भी बिना 


प्प्पात्म 





ड्फि कक भाराव इतिहाम के प्रश्यात विद्वान्‌ डा० रमेशचाट सजुमदार ने बतमान भारत 
दा थे जिन तत्वों को सर्वाधिक गतिशील माना है उतम मुख इस प्रकार है-- 
(१) वारघात्प भम्यता का प्रभाव जिसके द्वारा भारत रपा बाह्य ससार का ईधारिक 
आादान-इदान मभद हुआ। इस नवचेतनां ने जीवन बे विभिन्‍न शेक्षा में छात्र एवं 
शशजिक मुफरों के प्रवनन, शिक्षा वे द्वारा साहित्य एवं दत-पत्रिबाध्ों वे जिहास तंया 
रन तिर विचारों एबं संगठन के उत्कएें बा मं प्रशस्त ढिया। (२) हिलदू राष्टूबाइ 
मे पे जिसमें बॉकिमचर्ट थैसे साहित्एकारों डरा सश्तेनित बन्‍्दे मावरण वा उ्चत, 
पोज दे भरवापक स्वामी दृवाततद द्वारा सर्वप्रथम स्वराउय एंव स्वटशों का मत दे डे 
5 कण पा हिंदी की राष्ट्रभापा के रुप में मां यत। शामिल है। स्वामी विपदाजनद 5 
हेहप (ता प्टदाद दो आध्यात्मिक बाधाए ब्रदात क एड बेदान्त तथा घणबद रीता बे दा 
॥. शत रिफवों धुदकों दे मातृभूमि के लिए झाटसबलिदान करन एबं प्रात्या के १ 
प पक, शीदान विया। अखिल भारतोय बाडेस ने घपतों धरनिए्क पर्व है 
रत नीता ध्यापतर ब्राम्यस्तरीय झयडन दया रा्प्रीय अन्दालन को बसन्‍्चला 
पैन इसने बाय द्रष्त किया | 
परपन ३: सरृष्धर : हहस्टों छबू ोम मूदयेट इन इटिया गिल्द ३, ढुढ 
पहिदन नेक इन है मेरिप पृ८ २८६-४३२ ३ 


११४ समावता 


जाना समीचीन होगा । बस्तुतः पंग्रेज़ी भाषा तथा उसके माध्यम से प्राचीन गोख 
की प्रतीक बैंदिक बिन्ताघारा का बहस करमे वाली संस्कृत भाषा ने मारतीय समाज क्र 
सुधार एवं संगठन में महत्त्वपूर्ण का किया है। भारत की एकता तथा राष्ट्रीय भावता 
को विकसित करन में पाइ्चात्यों द्वारा भारत एवं बृहत्तर भारत के इतिहास की खोज 
से भी परिणाम उत्पन्त किए है। उस्नीसवी दत्तो के पूर्वार् मे आरतीय राष्दी 
प्रान्दोतन में स्वदेशी दी भावना, ग्रामोद्योगों नेः विकास, प्रद्टूतोद्धार प्रात्मनिर्भरता ९ 
विदेशी ब्राधिक झोपण के सित्ताफ संघर्ष को उभारते में महात्मा गाषी ते विधि 
भूमिका का निर्वहण किया जिसके कारण पूर्ण स्वराज्य हमारा सकत्प बता । 





जिस प्रकार पुनरत्यानवाद के इस झ्रान्दोलन ने प्रादेशिक आपाों के साहित्य 
एक नवीन उद्बुद्ध चेतना से परिप्लाबित किया है उसी प्रकार प्रामवासिनी भारत॑ 
जनता के कलकठ से भारतमाता के स्तवन को भी भ्त किया है! किस्तु ग्रामो 
अनपढ़ जनता पर पाठ्यात्य सभ्यता का प्रभाव बिल्कुल कम पडा है और यदि कही 
लक्षित होता है वो भी प्रप्रत्यक्ष रूप में और प्रतिक्रिया-स्वरूप । नोंगरिक जीवन 
होने वाले पाइचात्य प्रभाव के रग को देखकर ग्रामीण या तो चिढा है यो ईही है 
उसने इसका उपहास उडाया है। किन्तु हिन्दू राष्ट्रवाद का प्रभाव समग्रते ग्रामी 
की जीवनघारा को प्रवाहित एवं परिचालित करता रहा है। ग्राम-निवातिती भी 
माता ने पाश्चात्य संस्कृति की होड में अपनी सस्कृति को खडा करने, भपनाने ३ 
उसका तारतम्य सिद्ध करने की भरसक चेष्टा की है। उत्तर भारत मे ईंस दृष्टि 
सनातन घर्मसभा, हिन्दू महासभा, राष्ट्रीय स्वयं सेवक संघ, कांग्रोस तथा मार्यक्षम 
का नाम अग्रगण्य है । 


वाल्पयं यह कि उन्‍्नीसवी शताब्दी बिक्री का समय भारत के सास 
पुनर्जागरण के लिए प्रनेक दृष्टियों से महत्त्ववूर्ण है। इसी कालघारा हैं अस्त 
आर्यसभाज द्वारा उत्तर-पश्चिम भारत मे वैदिक वाइ मय का पुनरुद्धार किया गे 
गुरुकुलो की स्थापना की गई तथा सामाजिक कुरीतियों एवं घामिक प्रस्वर्विशे 
के उन्मूलन का बत ग्रहण किया गया। आपं-पद्धति की शिक्षा का समारभ के 
भ्रग्रेणी सम्हृति एवं शिक्षा की बाढ़ को नगरो एव ग्रामो का प्लाइत करने दे ये 
का महत्‌ प्रयास एक चुनौती देने लगा। हरिजनों के उत्वान, नाटी-भिक्षी, व 
विवाह तथा अनाथो के कल्याण की ओर समाज के नेताओं का स्यात प्राहृष्ट है? 
देश प्रेम का खोत भी लोगो के दृदय में हिलोरे ले रहा था। इसी कारप प्रलुश 
शक जाति-पाति के भेदभाव को भुलाकर राष्ट्रीय जागरण ४029 
अहम पा चल निवला। भारतीय संस्कृति की गौरव-याषा हे गान हल 
अोइन:- का य्क का प्राचीन इतिहास जन-जन को देशभवित, बोरता न दि 
42388 हि सत्र प्रदान करने लगा। समाज से बाल-विश पं ; 
बीते घन का घोजक 2. श्रस्व-विस्वासों तया कुरीतियों पर व्यय कि 
वरोप होने सा । भाषिक दरिद्रता के घोर संकट मे पड़ी 











सगादना शहर 


से दुरशा के लिए पराघोनता को सबेसे बड़ी वाघा माना जाने लगा। इस प्रदार 
खगरय, स्वदेशी, स्वजातीय अभिमान का चक्र देश की दमो दिशाओं को मु जाने 
सगा। प्राये समाज के अतिरित महात्मा गाधी द्वारा संचालित बाग्रेस वे जन 
प्राद्दोगत ने भी प्रामों, अछूतों एवं नारियों के उद्धार की महंती प्रेरणा तथा पोग्य 
प्रदान किया । स्व॒राज्य भौर स्वदेशी वी भावना तथा हिस्दों भाषा के प्रचार बोभी 
गादी जी मे अप्रतिम समर्थन दिया । 


हरियाणा में पुर्जागरण को गतिधील बनाने बाले बुछ ऐसे कारण भी थे जो 
देश  प्रन्य प्रान्तो की अपेक्षा पृषक्‌ थे । इनमे प्रथम महायुद्ध के प्रस्तर्गत फांस इंडतो, 
उनी, यूनान, जापान पाई स्वतस्त्र देशों मे पंग्रे जो को झोर से सडने के लिए भेज 
मेए हरियाणओं सैनिकों वा एक बड़ा समूह था) उन्होंने इस स्वतम्त के ही भरगति 
से देखरर घपने प्रान्त मे भी उस जीवन-प्रतिमा को सजोंने को साहस किया तभा 
इसरे लिए स्कूलों की स्थापना की और अपने पुत्रों को नगरो के कातेजों में झ्ययन 
पे बिए दूर-दूर तक भैजा। प्रप्नें जी बी पढाई पर बुछ वर्गों में अत्यधिक ध्यान दिया। 
मत १६२० ई० के प्रासपास सर छोदूशम के राजरतिक प्रभाव ने भी प्रादीणों डे 
गहरियों हे मुबाकन में संगठित करने अपने प्रघिकारों क प्रति सहुंग क्या। उन्हें 
झग सम्यापित जमीदार (क्सात) लीग का घष्वैय दलित वर्गों के प्राभीणों विशार" 
पुशों को सामाजिक-प्राधिक स्थाय दिलाना घा। सन्‌ १६५० ई० व बार सामोजिए 
पृषारे के लिए खाप-पंचायतो का ध्राधम लिया गया धौर विवाह में घन है प्पराय 
पर शीत कगाई गई। इन सब प्रधतिशील प्रास्योलनों की प्रतितिदियाँ #रियाहार 
होरणीजो थे ऋजूत हो उठी है .-- 
() टेशनविदा बिना यह भारतदेश हो गया बरबाद । 
प्रशग-पहले यहां होते थे सदाचारो, उनकी रगंह हुए दवमिषारी, 
बिगष्ट गई भद बुनियाद । विद्या दिनो...) 
विद्या पड़ो, पढाप्ो, घापम से प्रोत बढाओ । 
धुधर जाए सब भौलाद, दिएा बिता. * 
कि शेज हुए घनारी, भोगते बष्ट सब सरतारों, 
यूने मा बोई परियाद ३ दिदा बिता / | 





जरा राम 





क विष्ा बो महिमा डे दस गोत में हरियादा थे सोररारर 7३९ हर 
जन देश की हुई नो मे 

"| मे देश की हुईं दा बारण घदिदा वो ददारा है। अरिदा बट 

३ प्रामदातिचर हे श्ही है :-- 


ढ7३र 


$ द्् 
(ह) बच सह सभा से जाइए भा, हगिरुप में शात करण ता $ 
कागू सन्‌द कज।दा बर, पति छो दो शार इस्बादा हर १7 


नह केग इशोविएं] गो रशिए, दिल शान दिराता दशा बल 
बी] 


”। से कोदों मत बोलिये हू, इधाने इर घर डॉ लिप 5 + 
नव जद दे दूरे परोज निमादेरी, 
+ झगे इ) दा एव फच दाेरों ॥ 


११६ गंमाइता 


(ग) पघंग्रेजी साशीम जहर वा व्यापा है । टच 

वेइघागुलि का भी घोर विशेष दिया गया । बरतुताः म्ययातीन हिर 
में समाजगुघार के शिए जो बार्य समगकदियर कयोर ने किया शगभग बसा ही राय 
हरियाणा में धयोपरिजीवी प७ बस्तोराम में जिया। रादस-मंदन भेती की उम्रता दोतों 
में विधमान है। गयीर से दीक्षा स्वाप्ती रामासरद में सी थी सो बस्तीराम ने ऋछदि 
दयानर्द से । येश्याग्रों को उदयोपन बरसे हुए प० जी बहते है :-- 


दी माहिय 








(घ) घकल फे गजान बाली जरा पार्गे का रयाल बर । 
सोह़नाज गुलकान गयाई, कर श्गार सभा में प्राई, 
प्ररे, शिन माँ-यापों ने तू जाई मय उसको प्रेमास कर, 
मुझ सीन सजाने बाली । चले । 
हरिसिह हमदिल धयराया, किंग कारण यह पाप कमाया, 
रसकपूर बहुतों को शिताया, वस्तीराम मी सू टाल कर 
पानों के चराने वासी । घकले* 4 





इन ग्रीतों की भाषा पर भी प्रार्यममाजी प्रभाव है। सस्दूतन्य्ित खड़ी 
बोली को ही प्रार्यममाज ने प्रायं-भाषा कहा है । बस्तीराम प्रमूति प्रचारकों 
की भाषा पर स्थानीय बोली की रगत के साथ-याथ आपंभाषा की छाप भी 
श्रकरित रहती है। इसी काल में मेरठ जनपद में लोकगायक शंकरदास वेया धीमा 
हुए हैं जो हरियाणा के मेलो में तथा प्रामों में अपनी कविता से श्रौवाप्ो को 
मन्रमुम्ध करते थे । वीर-भाव तथा सात्विक क्रोध का पक्ष लेते हुए से बोलबार्ल 
की खड़ी बोली तथा मिश्रित हरियाणवी मे गाते हैं :-- 


(ड) गम ना सब जगह बड़ी है, कही भग जाएगी पिटवायके । टेक 
शूरवीर रण में गम खा के, पडता बीच नरक केजाके 
किरोध करे जो तेग बहा के, जीते जुज्क प्रधाय के 

उस नर को घन्य घड़ी है। गम नाः 
जे नरसिह जी गरम क्‌ खाते, जन पहलाद बचने नही पावे 
नर नारी सब सोर मचाते, नैनो नीर वहाय के 
गम तज तकदीर लड़ी है । गम मा: &॥ 
जे राजा गम खाज्या, वसकर, कपटी पापी बढज्या तसकर 
कट घीसा चरणन में फसकर, भगवत के गुन गाय के 
पिगल की कथनी जड़ी है। गम ना” 








हरियाणा के प्रसिद्ध एवं वर्तमान लोकगायक श्री पृथूवीसिह 'वेघडक' हक बे 
फइडकती हुई खड़ी बोलो मिश्चित हरियाणवी में महन्तों के ऐडवर्य, भोगविला। 
एवं पाखइ का खंडन किया है। हरिद्वार जैसे पवित्र तीर्य के घोर अधर्म पर 
मीषण प्रह्मार करते हुए वे कुलोन महिलाओं को चेतावनी दे रहे है : 


मंभावना ५ 


(प) हरद्वार हिन्दुस्तान में मर्ते देसे लोग लफगे। 
डिसानो की कोपडी और दूटी-फूटी छान हैं, 
सोने के कल्सों वात ये मोहडों के मकान हैं, 
फिर भी ये मिसमगे, हरद्वार हिरुस्तान के मैं" 7 
कोई चढ़ रहा लारी पर कोई चढ़ रहा हाथी पर, 
सोने की अम्बारी निकले भारत माता वी छातो पर। 
ऐदा करे मसटड, हरिद्वार हिल्दुस्तात-- 
भते घरो वी बहू-येटियों बता-बना कर टोलो, 
दरमन बर लो दरमन कर सो भ्रापस में न्यू बोली, 
भरते हैं नग-धडग, हरिद्वार हिंस्दुस्तान--। 
हरिद्वार में रिसी-मुतो कभी वेद सास्तर बाचते 
अब पैरो में बाप घुघर नंगे मोइडे नाचते 
प्री तेरे ऊपर गगे । हरद्वार हिन्दुस्तान मे--। 
इसी तरह जे हरद्वार भे नगे फकीर डोलेगे 
किसी दिना पिरिथवोसिह इस भूमि पर कोव्वे बोलेगे 
दूठेंगे छतनवरगे, हरद्वार हिन्दुस्‍्तात में । 


बालक दयानन्द और उसको माता का संवाद एक गीत में है। दयानरद 
परवार छोड़फर ईश्वर का ज्ञान प्राप्त करने के लिए विनय करता है प्रौर माता 
जमे गृहत्याग से रोकतों है। गीत का वात्मल्य-भाव बड़ा माधिक एवं दया 
भ्प्णो है-- 
बेटा, माता चरजे रे पूत की, बेटा सत ना हुइए है करी, 
धैरी यराणी रे उमर, बाणी बेद की) रे 
बेटा, कौण तन्‍ने देगा रे खाण ने, शौर शिभने कटैंगा मुखर माय, 
तरो याणी रे उमर ' ** * । 
बेटा, पूप पड़े हे घरती तपे, तेरी कक्‍ल सूरत पुमाताय, 
तेरी याणी रे उमर * ] 
जब प्रावे सामण भादवा, घोर वरस्मेंगे. प्रमापार, 
तेरी बाणी रे उमर | 
तेरे बह जाग्ये पणी रे साथरा, धौर दुष नहीं पार बसाव, 
? तेरी याघीरे उमरे, 7 ॥ 
माता, ईववर देंगे सी राण नें, और घरपषर तेरे जैसी माय 
तेरी याथो रे उमर 7 3 
बेमद धुप पही रो घरतों तपो, मात्रा ओटेंगे इुख सरारत 
हि हेती दायीं रे उमर 7 । | 
सारे रात दिना मे है बादणे, जाई डिया दहाहाई शर्त, 
हरी माचों रे उमर 7 ३ ५ 
गुर दिरजाननद जी सा जाय हे, शिनमें कर परडा बेद हतास, 
तैरो याथी रे उमणा + 





११८ मंभागन 


महधि दयानरद की बैंदिक विधारधाश वा प्रभाव हस्थिद्या में बुत महू? 
पड़ा । वेदों वी दिक्षा घोर गुशयुतदति एक पारदोपन में शप्र में जनमातर 
पर छाने सगे। पुनोस्मय कं समथ गाया होने बासाहूुरियात्रयी सोपगील इस? 
प्रमाण है ++- 





मेरा परगा चड़ता सुमरा स्यू पढ़े, बुत सहग मे गुरहुत पाष्य, 


लड़के की हिरदे हैं ज्ञान में ॥ 











सुर जी देय फे सड़हा निदान? गे, धागे मे गुरदुल दुगू गी घाल्य, 
सड़ये को *****'* 

मेरा धर में सोन्दा? कर स्थू कहे, 
लड़के 


मेरो प्यारी सर ने गुरबुल पाल्य 
हिरदे मैं ज्ञान गे। 








बढ़ी मा गा उठती है- भपने प्यारे साल मे पद्ाऊ गुरुउुल मैं। 


इसी प्रवार बस्या-दिक्षा या प्रचार होने समा भौर सोग प्रपेक्षा करने लगे - 


पहले हंसी नारी वने बस्या पाठशाला में 
जनक की दुलारी बर्ने कन्या पाठशाला मैं ।--बेपड़क 


सोता हुआ राष्ट्र जाग उठा प्रौर गायछों ने भारतवामियों को सम्बोधित 
किया - 


(क) भारतवासी जागो तुम शेरो की सन्‍्तान हो ।-- 


(ख) भारत के भाग्य तू, सोता व्यू जाग तू । 
भारत की 0क यहादुर बेटी सक्ष्मीबाई मांसी, 
उलट-पुलद किया कतल सांडरस वीर भगत चढ़े फाँसी 
खेल वो फाग तू, भारत के भाग्य तू । 
इस कीने से उस कोने तक हुई दुनिया में हलचल, 
कलकत्ता देखा पेशावर जालिया पेशावर से काबुल, 
नेता सुभाष तु, भारत के भाग्य तु 4:"* “व 


ऐसे प्रेरणादायक गीतो को सुनकर जन-मन अशात और विश्षुब्ध हो गया ।! 
मातृभूमि को स्वाधीन करने के लिए लोगो ने गाघी जी के नेतृत्व का अनुसरण किया 
गृहस्थी के घघो को छोडकर सत्याग्रह के लिए वीरों ने झ्ात्मसमपंण किया-7 





न-+-%--«_-»०५>नक«»«-म»>ज मम. 
4. घोषाल 
३. कम प्रायु दा 
३. छोता ह्र॒घा 


मंमचना र्र्६ 

मस्फा तो रोबे, हे बोस ग्रावडी, कौन भरेगा आव', 

गांधी ने ऋण 'ठा जिया । 
पै बसे सोत्रे सी भैना! बाणे से मरेगे भात, 
गाषी ने भद्य 'दा विय्ा -- 

मयायहियों ने देश के किए चात्मवतिदान शिय्रा। साथ ही विलायती मोल 
है शपताद और स्पदेशी के प्रति रखि जागृत हुई प्रग्नेजों द्वारा प्राविक मोषण बा 
ँपिमेधि के विशेव में सस्तारियों में सविय अशस्तोध हब हयग्रता क्षित होने गगी। 
सडतियों में परामर्ण होने लगा :-- 

बुम बृद! विलायती छोड़ो है संपी, गाँधी महज्मा आ रहे है । 

युम खहर पहना बे है सो, ७ 

पुम न और बाजी छोडी है गयी, 

गुम घिल का चून विशाना छोड़ो # ससी, 

घर का विसा साया करो, 

गाधी *« बन न्न्न 

गुम फिल्‍मी गाने छोड़ो हे सप्ो, गाघी के गीठ गाया करो । 

गाशी "5 नग्न +*-॥ 

पी नी की मूल पर भी लोक बवियों े अपती सोक शम्बेद्वा बा करो 
मो शा्ट्रवायक के प्रति भत्यम्त भाव-भीनी श्रद्धौजलि प्रस्युत की है। मतपुन उतल 
पल से राष्ट्र भनाव-मा हो गया था । गीत का विम्ब क्तिना मर्मभेदी है +-- 
(7) भारत छे अन्दर्मा छिपग्ये, रहे बिलखते तारे, 

नेतध्यू नीच मरहटा था जिनें गाधी जी मारे । 

हरथ धार्थना गया हुआ था जुलम हुए दिन घोली, 

दाएँदवाएँ दो कन्या थी भरे विता की कोली, 

बेदरदी नें दया करी ना तीन मार दी गोली, 

बहुन-में मानस कड़्ठे होग्ये बणा दणा के टोली । 
[प) कसा कुणवा' छोड़ पिता जी सुरंग लोक मे सोग्ये । 

है भारत के नरनारी बिना विता को होम्ये,-+ 

पहली गोलो लाग्यी कोम्या डूजी में घवराए 

सीजी गोली में प्राण त्याग दिए मौत घाट वे पाए वि 

है नत्पू तनें मरम ना धाई किते हुधभां जोहड ना पाया ॥ 





बियाह भे भाई इगरा देए धन-बस्तादि 
टिशाशरी ओे है? 
बीत पमुना के छादर क्षेत्र रे है और छही बोली के इधादित ६४ 
बे दबरोमार छीट वा वस्य । 
छोटे बात-बच्चो बाला छूटुस्‍्ब 
डूब भरना 


पड ने न एण - 


१२० संभावना 


देशभतित के गीतों द्वारा मातृभूमि की लाज बचाने के लिए माताएं अपने लातों 
को प्रेरित बारती है। चीन और पाक के साय हुए संघर्षों मे भी हरियाया के वीर 
सूरमाओं तथा वीरांगनाओ में उत्माह की लहरें उठती हैं भौर वे मा के दूध अगवा 
गौरव की रक्षा निमित्त श्रपना सर्वस्व होम करने के लिए उद्यत रहते हैं :- 


(कक) कर देश की रक्षा, चाल्य, लाल मेरे सज-धज के । 
अरिदल नें सीमाएं तेरी, चारो धोर से झ्राकर घेरी, 
क्या इसका नहीं स्याल, लाल मेरे सजघजके | 
जिस दिन के लिये तनें दूध पिलाया, वो आज लाइडते प्राया, 
करके दिखा कमाल, लात मेरे-- 
शहादत है जाने की ग्राना, आया है उसे होगा जाना, 
धनी हो या कगाल, लाल मेरे*****॥ 


यहाँ श्रात्मा के अमरत्व का सदेश देकर प्राणोत्म्गं की बात कही गई है। | 
को इन पक्तियों को पढ़कर गीता के उपदेश का स्मरण हो आता है। एक बालिका भे 
अपनी माँ से रणक्षेत्र में जाने के लिए मचलती हुई गाती है :-- 
(ख) में चीन से लडने जाऊँगी, मानू ना मेरी भा । 

ये सारा जेवर वेचूगी, कुछ रक्षा-कोप में दयूगी 

कुछ के हथियार मंगांऊगी, मानू नां मेरी मा । 

उमर पापी आततायी के, चाऊ-एन-लाई के 

मिर पै गोले बरसाऊँंगी, मानू ना मेरी मा । 
ण॑-- समाज-सुधार, 


दलितोद्धार, मानवीय करणा विश्ववन्धुत्व, नारी-जागर' 
ता के गीतों के 


देशभवित, सास्कृतिक नवजागरण, घामिक जागृति तथा राजनैतिक चेत | 
अतिरिक्त ग्रामोत्यान एवं ग्राधिक निर्माण के गौत भी उपलब्ध हैं। किसानन्‍मरई7 ० 
प्रति गायको का ध्यान ग्राकृष्ट हुआ्ना । ऐसे प्रगतिशील तत्व गीतों से स्थान था के 
हैं-- किसान, तेरा हाल देख के मेरा जीवड्य रोया' । इस प्रकार हरियाणा के 00 
में सास्यतिक एवं राष्ट्रीय पुर्जायरण के साथ-माथ झ्राधुनिक जीवन वी प्रगति | 
विप्म जटिलताओं का ग्राइलन दर्शनीय है। इनमें दलितों, झोपितों तथा डॉन 
प्रागि वर्ग तक की चेतना स्पददित हुई है। साम्झृतिक परुतजगिरुण के प्रस्य मर्द 24 
स्थजक गीत भी इनके भीवर खोजे जा सजते हैं । 
3 नस लननन्अ नल मनन 7 
सभी प्रकार की साधारण एवं 
यूनिवर्सिटी पुस्तकों के लिए स्मरण रखे 
यूनिवर्सल बुक झोंप, श्रम्वाला नगर 
डूर्माय : 6256 





पृथ्वीकल्प' की भूमिका: 
एक पर्यालोचन डॉ० हरिश्चष्ट्र दर्मा 


'पृथ्वोकह्प' गिरिजाकुमार मायुर द्वारा लिखित नादय काब्य है। इसके बुछ 
पंत 'वऱपना' सामक पत्रिका में इस ढंग से प्रकाशित हुए थे कि समूचे लाट्य काब्य गा 
5विनिषित्व हो भके ! कवि दे इस रचना के आरम्भ मे एक विस्तृत, डिचारपूरं 
पूपिका भो दी है, जिसमे उसने ध्पने बाब्य-्भाषामम्बन्धों सिद्धान्त का प्रतियादन 
जिया है। बस्तुव, आज के वैज्ञानिक युग मे सेये 'माव-बोध” का प्रग्त मिलना महत्वपूर्भ 
है, वेश्ञानिक युग की काब्य-माषा ना) प्रप्न उससे किसी भी प्ररार कम महत्वपूर्ण नहीं 
है। सद तो यहू है कि नया 'माव-योय' भोर नयी 'काब्य-माषा' ये दो अलग न्‍्वय 
पैप्न मे होकर एुरू हो प्रश्न के दो पक्ष है। पृष्वोकत्य को मूमिका का महरुब इसलिए 
भौर भी बढ गया है कि व मान हिस्दौ-्ममालोदता में 'माधुनिशता' शोर 'भाभुतिक 
भाव-ओोध' के विषय में जितनी घर्चा हुई है, उस्रा दशर्माय भी काम्य-्भाषा की नहीं 
६ । वक्त भूमिका काब्य-भाषा ने विषय से विवेबन की दिशा में एक एट्रकप्ूर्स 
प्रयाम है | 


'पृष्वोषहप' के रूप में गिरिजाजुमार झादुर ने शहद मब-बोच धो। सब कहगए- 
भाषा के छत्र मे नया प्रयोग शिया है। >दत्दी बह्य व तगष्प व विदय थे गखीव विधा 
है "दृष्दी बह्प" गो मैं विशास-भाष्य हानका है और उसी शक में दैते इसे विख! है।” 
'उस्टोने इस बगज्य में इगुशा मादा के साइस्प पे विखा है 'इमव दिंक से कर्ज हरि 
प्राघुनिन टेशनालॉजो से सस्ज्दित देशानिंद इनोडो एरिीररित्रों हवा बच सेर को 
ऊआाएा भा प्रयोग दिया है, छत में नये शब्द ही पके है; * झपर दिमाग 
उद्ाहरत्णों में हो बाते डिरारशए ३-६१) रिहल को किला का विपग ४488 
"विक्ञानजाब्य' थी रचना बहा तक झग्ध्ब बोर भदरकर हैं? झस्वावबुहर कपिल 
है बष्प से सम्दन्धित है। (२) डुहरा पह्ररस बास्ट-कातर) से हस्थाबिर है । जाजबर १ 


है है। “दल्पका', हहैल, १९६० ९० १०-३६ 
है बहोब ०१८ 


३, ६१९०१९६ 


श्र संभावता 


नही थी । उन प्रक्रियाओं के घटित हुए बिता कृत्रिम घब्द और इब्द-कोष बना लेते ५ 
काम नही चलेगा। शब्द तो बन सकते हैं भौर बनाये भी जा रहे हैं, किस्तु उनमे है 
अथवत्ता नही हो सकती जो केवल शब्दों के ऐतिहासिक सन्दर्भों से प्राप्त होती है के 
इस प्रकार शब्दों के गदने के पीछे जो सिद्धान्त था, उसका कवि के द्वारा ही मन्त विद 
ही जाता है। इससे यह भी सिद्ध हो जाता है कि कवि ऋूत्रिम भाषा की निर्यता 
और ऐतिहासिक विफास-क्रम में जीवन से भयंवत्ता भजित करने वाली जीवस्त कॉर्स 
भाषा की शक्ति से भली भाँति परिचित है । न 
इम प्रकार गढे हुए शब्दों के पीछे निहित सिद्धान्त की पहले घनेक तक हा । 
स्थापना करके और बाद में स्वय ही उगका खोखलापन सिद्ध करके कवि को हक 
कविता में विदेशी पारिभाषिक झब्दावली के प्रयोग की बात ही जंचती है। हक 
“प्रत: विज्ञान के विभिन क्षेत्रो से प्रेरणा-प्राप्त काव्य-रचना में यदि विदेशी परारिभार्शि 
शब्दों का प्रयोग किया जाए, तो वह प्रनुचित नहीं है क्योंकि प्राधुनिक वि 
का वातावरण उनके दिना सम्भव नही है /* उपयुक्त कथन भी केवल एक सीमा दा 
ही सही है। यदि स्वदेशी और विदेशी वैज्ञानिक शब्दावली एक ऐतिहासिक ४ 
के परिणामस्वरूप हमारे (साथान्यजन के) चिस्तन भर उससे भी अधिक भावग रा हर 
बन चुकी है ओर इस प्रकार प्रपनी पारिभाविकता खोकर अनुभूति-क्षेत्र में उतर फर 
है, तो ऐसो शब्दावली कविता में निम्चय ही अनायास पा जायेगी, उसे जातचूफ गे 
भरने वी पावश्यकता नही पडेगी। यदि कवि के उक्त कथन का यही प्भिग्राय 2५ 
इसे वैमत्य का कोई प्रइन ही नहीं उठता । किस्तु कवि का यह प्राशय हर) 


रा 


; मर प रचना" * बिंदे रिमापिक 

होता । “विज्ञान के विभिलन क्षेत्रों से प्रेरणा-प्राप्त काब्य-रचना” / विदेशी लात 7 उक्त 
# कपनाई 
शब्दों का प्रयोग” और “आधुनिक विचार-वस्तु का वातावरण” प्रादि कर्षत 


पाप से मिस आशय की ब्यंजता करते प्रतीत होते हैं। फवि वी 928 
के विभिस् क्षेत्रों से प्रेरणा प्राप्त” नहीं करती, वह जीवस के विभिल्‍त क्षेत्री ए पे 
गस्वद पझनुमुतियों से प्रेरणा प्रहण करती है, फिर भले ही उन जीवत-रत्रा हे कम 
इजानिक छोतो का भी प्रचुर प्रभाव पड चुका हो । कवि के ध्राशय को सम अपिए 
इसके पीछे निहित सतोदृत्ति से उपजी कविता को भाषा पर ध्यान देती 
ग्यावद्टारिक होगा । दूसरे छापादु के गुछ प्रश दर्शनीय हैं : 
(१) “मावधान 

प्रभु तोरे 

उपात 

राटर पट 

परमाणु धूप गे 'राहेट 

हबॉनिर 

३. बढ बु० १९ 

१५ «६ च० 
+१ क४१० २७ 


मंग्रावना १२२ 


(२) "समय कमरा के 'फोटोन-नयन, 
भ्रॉन 
दिन्राकन का “्लेट-रिका्डिग' 
'औन 
(१) “डिडप्टीज़ो” 'कोलीबजों 'बलेस्कों' से 
“रोकिन रोलों', 'हुला-हूपो' से 
/उरियाँ ताइट बलभों! से 
जन-जन के मन मे 
कशमयूत्र के नथे व्िभग विठाऊंगी 
गंस्कूति पर विकूतियों के 'रूज”' लिपिसिटिक की छाप लगाऊंगी 7 


धृष्वी-कत्प” मे से ऊपर जो उद्धरण दिये यये हैं, उठको भाषा 8 है या 
पर जी था मे हिन्दी है न अ्रंप्रे जी - यह कहना कठित है। सौ पाग्य यही है कि 'विशान- 
पाप! के रूप में इस नाट्य-कान्य की रचना झरने का दावा करने के बावमुद भी कई 
स्थानों पर झदि का द्ृद्य चैज्ञानिक्ता के भारोपित झाग्रहों से ऊपर उठकर 
सन्दर्भों की राग-संवलित प्रभिव्यवित बर सवा है और ऐसे स्थलों पर वाम्य 
आग का रूप भी सहज, स्वस्थ ओर सशवत है। प्रस्दुत “विज्ञान काव्य! के त्लिम 
एयाक मे रेडियो एक्टिव! शूफान के कारण उपस्थित विताश-लीसा शा विज 
पावोरदीधक पत्यातमक जिम्दों से भोतप्रोव होते के कारण मामिक हक 838 !' 
अरेलनोय बात यह है हि यहां जोबन पर विज्ञान-कीत्र बा प्रभाव भी रषष्टत घर! बा 
है हिए भी कवि ने पपने व्विद्धान्त के मतुसार विदेशी बेंशानिक शस्दावनी का एयोग 
हही जिया है :... 
उखड रहो हैं एड. साथ मोलों जो पसर्ले 
जगल भूम-मूम कर उसड 
उड़े भारी दृह उपट बर 
मिट्टी के लोषर उद रहे 
जदियाँ उछत रही ऊपर को 
बोल भयंबर दाहे घघी बाई मा पही ।!* 
बई एयस) पर कडि हे आप्ट रखय परारिक ही रर हैं थे 
दगरे-रनते लौटबर चुन कछायादादी बन गया है ८ 
"एक तुम ऋतू, दास्त, बेंतन 
मोल, सोहित, हरित, इ्दामल 
रितुनद्सन तन, सिरचु अचल 








7८ 
ह₹ बहू कि ग्रण((% 


१६. दही ब० २७-२६ 
९६ बेब ३० 
९. डी इ० ३६ 


है रातरा 


हर 


१६६ 


दबा घरदा, तह कक्‍टडत 
सूठय सौर म हो कहतियों 
मदन बहती 
मप्र धोरनत 
लिली शु् पर अशधदियाँ 
सावन उधर के घा 





वयपृकी डिर्घर शी हेबहद है हि वुखानकश्य की प्रहिशों में टिलिएसर 


सादर जी बा भाषादत) झाएह की धरदिर द्हट जा है । धाएट है. रास पीते 
एकाप #दांग दर संपाई को भी हदोौहाह हिंद है, लिोे प्रेमिरा में दर हर्ट 
प्रशविशेष भी या एव है । रब भुमिका की स्बता के व दिहरर पी है हैं 
उगम दो विरोधी प्रदागा बी भावा दिपयादी दश्वी है :-(१) रद रे इस 
गिदाल मे मेंत शायरी #६ कविय, सोसरप्रगन, दिधयदिन, पसद/% प्रण्ड प्रषत 
भाषा शपा (२) हि हे में डाग्तिर आएशो का उस्तपन बरतने बाती साय, समा] 
गरापरनिष्द गाख्य-भाषा । इस, प्रकार एक मगपदेख मिदाल सैडारिर £ माष ही 
स्वावहारिर रगर पर भी रबय हो घराशायों हो जाता है। 





आम 


१५. बी १० २२ 
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हमारे साहित्यिक प्रकाशन 


* कावब्याज्र वियेक (हरयाणा सरकार द्वारा पुरस्कृत) 


+डॉ० सिवप्रसाद गोपल 5264 
० समालोचना तत्त्य न+डो० निशयानरद दार्मा तपा 
डॉ० दिवप्रपताद गोपत १ 
« हिन्दी व्याकरण , --डॉ० रत्नचग्द शर्मा 
मंट्रिक तथा हायर सेकण्डी परीक्षाप्रों के सभो विषयों को पुस्तक 
हमारे यहाँ से प्राप्त करे 
६. 
ह्दाच्त अदषच्वप्त 
लिकलसन रोड, अम्दाला छावतो 44 
छाप 


िडयकसबनरता+क पयरपाएरप नपवअक “पा 2०24५ ;त0 ८24 ५ कया: नदरा७224 न 224 वकदजक भाप घ24१ दवा अरब भव । 


क्तस्नीक्षा (सिरे प्रकापनन) 


रंपत ह जयली पन्‍्य' भर ह्यर्ण जपस्तो-पमारोह स्मारिका',-प्रतामत 
ते हिन्दी धार गगा, मढ़ास ; मूल्य क्रमश १४ र० तथा २ ६०) 


५ 
फारेह हूप पते है 22034॥ भारत हिल्‍्दी प्रचार सभा मद्रास का स्वर्ण जयम्ती 
छारिक पद ! हैसो अवगर पर ये आ्बर्ग जपसती प्रत्थ' एवं 'रवर्ग जयस्ती 
+ फिवकठ भर हि अये । इन डोमो की मिलाकर देखते से यह स्पप्ट हो जाता हैं 
पर की रदापन हारमा शांधों में राप्ट्रमापा हिल्दी शा दक्षिण में प्रघार करते के लिए 
साषट्रफाप 7 का स्वप्न हो साथंव नहीं जिया; पक्ले पृत्न स्व, रविदाश गाँधी को 
इशित उक गर्ग संशालन बरले को भी भेजा । ण्ही इयो, देश के 20000 
व दान कल धि हि 
पौर शत भी है। बद्वान्‌, कलाविद, राजनेता भौर साहित्य सैवी सभा से सम्बद्ध रहे, 


सह जयस्ती प्रन्प! 'साहित्य-भाषा-पष्ड', नमस्कूति-कला-छषण्ड' और 'मभा 
गया है कक तीन भागों मे विभाजित हैं / प्रथम सण्ह में दक्षिण की चारों 
कियिपर 82 भित, तेलुगु, मलयालम घोर फ्लनइड--की भाषा वैज्ञादिक एवं साहित्य- 
श्द जा औ्पियो की खर्चा राष्ट्र तापा हिन्दी के साथ तुलना करते हुए की गई है 
पसिदप सा खण्ड में इन प्रान्तो की कलात्मक सृष्टि 8४ संस्कृति के 
& प्रसतु देखा-्परणा गयः है ; सुत्तीय खण्ड तो सभा की गतिविधियों को विस्तार 
श्प्क त पैसा ही है। इस प्रकार दक्षिण की सारतीम राष्ट्र वी गुरु इंकार के 
बेर प्स्युत करने से य्र ग्रन्थ पूर्ण रूपेण समर्थ है। प्रधिकारी विद्वाती घी पक 
बा के को दक्षिण वी साहित्यिक, कलात्मक एवं साम्क॑तिक निधिना कप दा 
भोसने पा गया है ( यह प्रग्थ जहाँ हिन्दी की क्षमता से अनमिश कवियों की भासिं 
बाला है वहां विधटनकारी अवृत्तियों पर भी रोक लगाने बोला है हमारा 
पा है हि केस्रीय सरकार इस ग्रग्य की लाखों प्रतियाँ छपा कर देश बी प्र्येक 
“क्या घोर पुस्तकालय को उपलब्ध कराएं । ग्रन्थ के सम्पादिव-म्पदस्थापर पोतों 
हैं बबाई क छात्र है | 
5 
बाई, प्रेम योपूष--छखक-श्री लक्ष्मीमटर सिर विश 
ने डिवास, श्री अवनारायण डिए्री बॉलेज लखनऊ + मे 


रू 

५ प्रबाशइ-भावोर मिश्र, 
मय ४ रु श७ पैसे । 

श्र; वजमाया मध्यवग में खारत की चंसी हो साध्माश रही हैं, मैगी हि 

इनहाल में सरबद |. सस्कुत की भाँति इदभादा के भ्ति मौर 22 

003 बफ्यन्सम्पदा बी वाहिका शसकर आरतीर अऋरशूति को मक्तर लिकि ढोः 

सुरक्षा रवा | विशेष रुए से बाश्य » कप में उत्तहों दोहरा ऋषिस्म रद है । 





श्र सं 


ग्राघुनिक युग मे भो चिरकाल तक सुधीजन काव्य के लिए खड़ी दोलों को 
व्रजभाषा को ही महत्त्व देते रहे। यहाँ तक कि जब छायावाद ने छड़ी वो 
स्निग्धता एवं मृदुता देकर नयी प्रभिव्यजना के लिए सूक्ष्म बना दिया ते 
कविवर सत्यनारायण और महाकवि जगरस्ताथदास रत्नाकर' जैसे पिद्ध कवि 
सामथ्यं का दोध कराते रहे । “रत्वाकर! के बाद उसका प्रयोग चाहे होता र 
और ब्रजभापा-प्रेमी उसमें गद्य लिखने का साहस भी करते रहे हों, किस्तु 
ऐसी रचना देखते में नहीं आई थी जो ब्रजभाषा के प्राचीन सिद्ध कवियों को 
दिलादे । हपँ को बात है कि डॉ० लक्ष्मीशकर मिश्र 'निशंक! का प्रेम पीपूप 
ग्रभाव की पूर्ति करता है। 'प्रेमपीयूष' का प्रसंग बही उद्धव-योपी-संवाद है, णो 
जैसे महाकवियों की प्रतिभा का ही सार नही है, नन्‍्ददास, सत्यनारायण, रह 
मंधिलीशरणगृध्त के काव्य का भी खझ्गार है। इन सभो कबियों ने इम 7 
माध्यम से अ्रपनो प्रेम-कथा, दार्शनिक दृष्टि श्रथवा देश-प्रेम की ध्यंजना मं 
'नेशक' जी ने भी उसी परम्परा में प्रपने 'भाव विहूवल हृदय की अनुभूति 
“व्यावहारिक ब्रजभाषा' मे व्यक्त किया हूँ | दार्शनिक खण्डन-मण्डन की साख! 
प्रवृत्ति से बचकर बुद्धिवाद को हृदयवाद से होन सिद्ध करते की और दी : 
सश्य रहा है। यह स्वाभाविक भी था, क्योंकि प्राज बुद्धिवाद के पतिरेक ने 
प्रावना को दबा दिया है ओर सारा सकट इसी विधम स्थिति की देन 
'निश्क! जी ने इस प्रसंग को युगानुकूल स्वरूप भी प्रदान किया है 


अत्यन्त परिष्कूत, महज और सरप्त ब्रजभाषा में लिखे गये ये सगे ' 
को मुग्ध कर देते हैं। ऐसी स्वत- स्फूरित रचनाएँ खड़ी बोली में भी रह 
बम होगी । तक गोदियाँ भी देती हैं पर उनका ध्येय उद्धव कों ध्योगय 
उपहास द्वारा निरत्तर करना नहीं हैँ भौर न प्रवुचित उपालम्म देने मे 
उनेवी झवचि है। थे तो अपने दृदय की अनन्त प्रेम-राशि को उद्धव को सम 
भपनी प्रेम-निप्ठा का परिचय देना चाटतो हैं। उत्ती से उदव को देय है 
के लिए बाध्य करके अपनी अवस्यता सिद्ध कर देतीं हैं। अनेक स्थानों पर 
स्वथाभिव्यक्ति पाठक को भी भख,-विगलित बना देतों है। ऐसी श्रेष्ठ रपता रे 
कवि 'निर्शक' स्वधा साधुवाद के पात्र हैं। भाशा है, यह कांस्य यपोित मैं 
घादेगा । 


धार 


| ढौ० हर 


भर | अर 


पत्परों का शहर (उप्ल्याम)--सुरेश सिनहा प्रदाशक-- सोहमारती पक 


इचराफाइइ ; १० ३०८ | मुख्य ह४ दर» | 
 ँ पास का ब्वग्त, घबते धाप में लियदा जोबन दिल्‍ली जमे मंदिरों गे 
मो टिह्ट हो उटा है॥ च्यक्ति लिवट झरदेसा पड कर सोचते जो विषम शोर 


संमावना १२६ 


आखिर, यह कमा पत्थरों का झहर है) हर आदमी बच, दया- माया रहित 
प्रागी है। यहाँ ने बोई अपना है, न कोई पराया ।“-प्राधुनिक जीवन की इस 
तामदी को, दिल्‍ली के परिवेश मे, सुरेश सिनहा ने अपने नये उपस्थास 'पत्थरो 

भहर मे प्रनेक स्‍्तरो पर सुद्मता से उभारा है और इस समस्या का उत्तर पाने 
रो प्रपल किया है। व्यक्ति के रूप मे, विवेक के प्रसफल प्रणय भौर रोजी के 
निए टबररें खाते की कहानी है । परिवार के स्तर पर, उसके भरेयूरे कुदुस्ब 
वन-विला' के विभिन्‍न प्रायु भौर स्वभाव वाले सदस्यों की प्रपती-अ्रपनी राहें धौर 
उन बीच की दूरियाँ है। भौर समाज से, दिललो का समूचा जीवन है- यह 
$ बाजार, भीड़ भौर सस्पाये । 


उपन्यासकार ने विविध प्रकरणों और पात्रों के माध्यम से आधुनिक बोध 
रो स्पष्ट जिया है। यह ऐसा बोध है जो मध्यक्राशीन नहीं, १रपरित नहीं, बरत्‌ 
नपरा है, स्वतन्र है। मध्यकालीन दृष्टि वे प्रनुसार, मनुष्य कालघारा का निश्चेष्ट 
प।दन कर उसका अ्नुसरण-घात्र करता था। उसमें परपशा के प्रति समपण 
पा, भावुकता थी। अथ विज्ञान के विकास और वैज्ञानिक दृष्टि के उस्मेध ने 
होने पर श्यों और कैसे” की निरस्तर प्रश्तावसी प्रस्तुत करहे उसे समसने की 
नई क्षपता प्रदान की है। 'ग्राधनिक व्यक्ति वे प्रात्मदिश्वास ने उसे निर्णति की 
प्ररैक्षा, इच्छाशक्ति पर निभर होना सिखाया है। विस्तु मधरचरे लोगों ने आयुतिश्ता 
हे नाम पर प्रचलित मास्यता-मात्र को दुतरा! कर घोर संयम को रंग वर 
मनमानी बरतने की छूट था ली है। उस्होन घास्मनिर्णय के स्थान पर मैंरागप हो 
प्रष्भाश है। ऐसे लोग प्रगति, प्रवास्या और प्रारमरति को ही जीइत, प्राएतिशिाा 
पान बंद है। 
हाय टिर 
शो शधष 
िए । प्रौह 


प्यन्तिगत जोगनत की असकतवाप्रों परारिवारिद उरधरों और 
दिग्ममताप्रो ५ बोच जमदा हुपा समीर बचा हर? सायर (घर 
प्र घाप्मादनोबन बे उपसाब्ध एसी निरबय पर पध्राष्य है हि 
पलायन उसको लियडि नहीं है ॥ उसे जीता हैं, थोर ' कर्मेहच, गंढग धोर 
शार्ब सकिय्ता पे हो बेहलर शिदरी दिल शबरी है. पिएं राह 6 ृृभ 
मैं जीव जो भरा #पघा आइमी फिर मे मारो ईशाटतियों को १०7 इर हा 
सता है घर घतस्त घादाश बा दिरार अपडी डाटा 
वित्किकता हो दोजक के गो को तरह हिन्दी दो दर्द आर 
दाए शालती १।" 


मर तर खरा है। 


>> आज बहन का भा 


ब् ग्ह+ के 
उपम्पाम शोचब तथा शालत है। गाज ईे बॉडर डे (दब अरल $ 


+ 5०28 *« बक७ 
जिर्लने-पर्लने तथा झादुतिब हुरिट को हृदररझ बटर $ ६६२४ छूत*ा इक 


है।शिप सृध्म और राधा डा है । 
>-इ ० हवस टुतच अरब 





६३० गंगा 


गुजराती सन्‍्तों की हिन्दी बाणी- (स्मावोगना), निदेशक य प्रपान सम्प 
डॉ० राम्रेस्यरतास स्देलवाल, प्रकाशक--गरदार पटेल गूनिवर्गिटी, बल्लभ विद्वान 
गुजरात, पृष्ठ सख्या १६०, भुल्य पाँच रपये । 


“गुजराती मन्तो की हिन्दी याणी' श्रीराम ट्रस्ट प्रमरावतो (महाराष्ट्र) के भा 
योगदान से सरदार पटेल यूनियपस्तिटी के तत्वावधान मे स्तातक्रोत्तर हिल्‍दी वि 
द्वारा आयोजित त्रिदिवसीय परिगंवाद-गौप्दी मे प्ररुुत शोध-सामग्री का मुद्रित ' 

। अस्तुत ग्रन्थ में 'अपा', प्राणनाथ, आनन्दघन, प्रीतम, गवरीबाई तथा बह्ान 
नामक गुजराती सन्‍्तो को हिन्दी वाणी के धोपन, विश्लेषण भौर मूत्याकन 
सम्बन्धित छह लेस संकलित हैं, जो विभिस्त विद्वानों द्वारा विशे गये हैं। 
भुचिस्तित योजना के श्रस्तगंत गुनि्धारित ढंग से लिसे जाने के कारण सभी लेप शो 
और समालोचना के उच्च स्तर को दनाये रखने में अत्यन्त सऊल रहे हैं। यदि प्र 
मे गुजराती सन्‍्तो की साधनागत भौर काव्ययत सभी उपलब्धियों के प्राकलन प्र 
पुल्याकन को दृष्टि में रसकर एक लेल उपसंहार-स्वसूप प्रम्त में तथा उनकी पृष्क्भू8 
और प्रेरणाओं को ध्यात में रखकर एक लेख आरम्भ में भौर जोड़ दिया जाता 
सम्भवतः पहले से ही मूल्यवान्‌ ग्रन्थ की उपयोगिता श्रौर भी बढ जाती | यो ए 
सीमा तक उक्त आवश्यकता की पूर्ति प्रघान सम्पाइक द्वारा लिखित भूमिका (प्राककपन 
से हो गयी है, जिसमे उन्होंने सार्ग्राही दृष्टि से गुजराती सम्तों की वाणी की मूः 
विशेषताओ्ो और उनके प्रेरक तत्त्वों का सक्षिप्त किन्तु गम्भीर विवेचन किया है। 


प्रस्तुत प्रन्थ का महत्त्व साहित्यिक होने के साथ हो सास्कृतिक और सामानिव 
भी है। गुजराती सस्तो की वाणी में देश की सभी समग्रुण-निगुण भवित-पद्धतियों व 
जो सहज समाहार हो गया है, उसमें भावनात्मक एकता का आदर्श अपने समुर्म्वत 
रूप में धरितार्थ हुम्ना है। प्रत्येक लेख हे ग्रन्त मे, सम्बन्ध्त सत की दाधी से चने 
हैंए पदों के नमूने पर्याप्त संख्या मे प्रस्तुत किये गये है, जिनसे विह्ान्‌ लेखको के विवेन 
और निष्कपों की प्रत्यक्ष रूप से पुष्टि हुई है भ्रौर साथ ही यह स्पष्ट हो जाता है कि 
बुजराती सनन्‍्तों की हिन्दी वाणी हिन्दी-भाषी भ्रदेशी के सम्तों की वाणी से ग्रुणवत्ता है 
किसी भी प्रकार कम नही है। ऐसा करने से ग्रन्थ प्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण और उपादेय ही 
गया है। प्रामाणिक सामग्री की खोज तथा खोजो हुई सामग्री के तलस्पर्शी मधन भौर 
विवेचन के दायित्व को सभी विद्वानों ने सफलतापूर्वक निभाया है। प्रस्तुत गत 
विडानो, श्योधाधियों, भक्तों, दाशविको और सभी जिज्ञासु पाठकों के लिए आमाविक 


ऐप हा सामग्रो प्रस्तुत करता है । सभी विद्वानू लेखक झौर सम्पादक बधाई डे 
॥ 


ेघ. 


४४ मल दड5 «८: द २० हे 


ह्स्ज्गो 
हर 





मी नामविशोर, प्रशाशकऋ्मारती 


हर 
प्र $ दत, 7्श. ल्प 
मी दा, आाश्ग-दिन्दी दल द« १९४. 


7 झअुफ्प १०० ॥ 
ब्द है पस्स्त्र धर श शत्मय + दि 
456 रि £2+% हम से द्रतीव होश है। छशे अम्बाजा के धर्िद्ध 
गछ है। न कट पं ः हि हि जीतने बारह बहानियो वा 
यों और क्यो को हे १ ५ की शबसे ठ शो विशेषता मठ हैः डि इससे 36 के मामिक 
हक) बाकि ४ अतएल सहज छोर का्तविक साहरमभों हे माध्यम से भ्रशित किया 
दगण को 6५ हैं कधानकों को घुतावट से हिसी दान्चिर शिल्पयंत नक्राप्मी बा 
मोर सकल बे | है॥ पिन्‍्प बा विवियोग जघानको को अधित सवेदनापूर्ण, सयत 
मे ओे बा ने मे वि या है ॥ बधातको में से ही शिल्प उभरा है न कि शिल्प 
हलो शिलपगत ही भाप भ्फा 'तमिद्यो का झता लीत टौग की हुर्गीं आदि कहानियाँ 
मर विगत है ज्ण मे र। मामिद दस पही हैं। कई चरित्र जीवन के प्रस्तविरोधों 
कर पत ये षो अपने प्ररदर धमेरे हए घजत हैं भौर इसी कारण पाठक के सन 
गे वृष एप छोड़ जाते है। भान्‌ भेश वी प्राल्तरिक भुझयता को उसकी 
बल? ह। ५ भौर #004006 विशानि है सखद्भ मे हो सहानुभूति से समझा जा 
पक ए 'इशरत मिय् शहानी का इशरत परिवेश की संमता-विपमता के मध्य 
ला है। 0 प्र।स्तिरता पौर ईमानदारी बे कारण लघुता को महातता मे बदल 
! जब मैंने पहचान लिया” झौर “आठ वजकर परच्चीध मिमंढ" दीपक 
९ में कथानक्र नाइक्ीय मोड सेकर दद की तोसी प्रनुगज छोड जाता हैं । 
। है अस्तुत कहानो-सग्रह की प्राय सभी कहानियाँ सहज, सजीव पश्लौर असरदार 
हे घर ५३४ चरिष, जोवत-सारेक्ष हि मात बेलाग पबोडसपी 
तक इन सबके पीछे से कॉक्ती हुई आस्थातादी जीवन-दृष्टि--ये सब तत्त्व 
प्रदुभुत कचा-रय दी सृष्टि करते है | 


य 

शतष 
भ् 
भर! 
मऊ 
न 
० । 
। 
34 
शं 
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++डी० हरिश्चन्द वर्मा 


५४ न्द रु 


प्रा कविता के नये प्रतिमाम--लेखक: डॉ० नामवर सिह, प्रवाशव, रॉजकमस 
पैन, दिब्लो--६, पृष्ठ सख्या-- २४४, मुल्य-दस रुपये । 

ए साहित्य-ध्वादमी द्वारा 

विभाजित है! प्रषम खण्ड के 

'यावादोरार कदिता 


कदिता के नये अ्रतियान' सन्‌ १६७१ के लि। 
पैफक्त प्रानोचना-प्रस्थ है ग्रन्थ दो खण्डो में जि 
पलक उदंशी, कामायनी, तारसप्तक धादि बूतियों और छापा आप 
पी उपलब्धियों के सम्बन्ध में होते वाले विगद परद्रहनवीस यर्षा हः बबादों तथा 
पून्य-चर्चाओं दर विचार दिया गया है । इसी सत्दर्भ मे रस-सिद्दान्त-मग्मस्पी 
गए दृष्टिकोण दी भो जॉच-पड़ताल वी गई है। 


श्श्र संभावना 

दूसरे खण्ड में नयी कदिता के सन्दर्भ में 'सर्जनात्मक भाषा, (विम्बात्मक्ता, 
'सपाद बयानी,/ “विसमति,' 'विडम्बना,' अनुमुति की 'जदिलता: तनाव, ईमानदारी," 
'प्रामाणिकता,' 'फँटेसी,' 'नाटकीयता' आदि मुहावरों का विश्लेषण क्या गया है। 
इस प्रक्रिया में लेखक मे कही-कही कुछ कविताओं की सन्षिप्त अर्थन्मोमाता भी 
इस प्रकार की है जिससे लेखक द्वारा समथित काव्य-मूल्यो की पुष्टि हो सके । 


इस ग्रन्थ में लेखक ने नयी श्रालोचना' की ग्रमरौकी पद्धति में माज्गंवारी 
मूल्य-वोघ को जोड़ दिया है। श्रमरीका में लगभग सन्‌ १६१० से नयी ग्रालोचता' 
का जो दौर प्रारम्भ हुआ, उसके अन्तर्गत कविता में आ्रात्मनिष्ठता एवम्‌ 
रूमानियत का विरोध होने सगा था। आई० ए० रिचडस, टी० एस० इलियद, 
रैसम, कैनथ वर्क, क्‍्लीथ ब्रवम पश्रादि 'नयी-झ्लालोचना! के रूमर्थनों वी धारणा 
है कि कविता का विश्लेषण उसके रूप या शिल्प का ही विश्लेषण हैः करो्ि 
समालोचक के सामने इसके अ्रतिरिक्त भ्रौर कुछ नहीं है। धत; नगी आलोइता 
के अपने मुहावरे बने-भाषा श्रौर विसंगति, अर्थ मौमासा, तनाव का काथगार७ 
सरचना के मिद्धात और विडम्बत, जटिलता, दुरूहता) पर्थ की परतें मपाटवया 
प्रादि। इस प्रकार प्रमरीका से प्रायातित ये प्रतिमान नयी कविता के मंद में 
वकट' कर दिए गए हैं। लेखक का कहना है कि कविता के सये प्रतिमा # 
बेन्द्र में मुक्तिवोध हैं, किन्तु मुक्तिबोध की कविता या नंथी कविता से कविता वे 
नये प्रतिमानों की प्रतिष्ठा हुई हो, ऐसा कही दिखाई नहीं देता। मुत्तिवोध ने 
“राजनैतिक भादावेश,” 'बीरान मव्यता', “संघर्ष को रौद्र रूप! भादि छायावादी युग 
के शब्दों का प्रयोग किया है, जिसे प्रस्तुत ग्रथ के लेसक ने कही नहीं प्रपताग। 
उसे उनके सर्द में हटारर ब्रभीष्यित भर्थ प्रदान करने में लेगक होते 
स्थावित ब्रतिमानों को मुक्तियोथ के काव्य से उद्भूत प्रतिमाद नहीं कहा जा संता । 
इसडे घ्रतिरिकत प्रथ के दूगरे सड़ के आलोचना के मुद्ावरे कविता की एरॉनिा 
बे ही परिचापक हैं, सार्वकालिक नहीं। तनाद, विसगति विहस्यमा घोदि तल 
नरी कविता से तो मिलते हैं, विस्तु ये कविता ये सार्वव्ालिक तत्व नही है! 
भिविरासीन और छायावादी बविता में एक प्रकार के सामजम्य और गमरगतां 
है दमन होते है तो नयी बबिता में दंड भौर तनाव के। सेसक ने एल ही 
स्थिकियों को ग्सा-प्रसय परिवेशों से सम्बद जिया है। यधप़रि मह दौड़ हैं हि 
घट बा यथा विशंगविन्योष हैं, विस्तु जया इस युगन्‍्योध भी अदिता हैं िं! 
लि्परित न्‍विमाल करिठा मात्र के ध्रठिमान बन सगे ? सये प्रतिमातों की ब्रतिर्धी 
हे लिए यष्छा होश यदि धादिकासवी ढुविता गे लेदर घव तर जी बह 
क िरबर-िः स्वत द्वागा जुछ सामास्द सारभूत तर्वों टड़ पटुचा जाता जो है हि 
अ)तर पर घटित हू! कब ड़ | हे 





डॉ दिवगाइ गोरी 


मेभावना रा 


राहुल साकृत्यापन : व्यक्तित्व एवं कृतित्व-पपादक * डॉ० ब्रद्मानन्द, 
साशर-हरियाणा प्रकाशन, एच-४, मॉडिल टाउवे, दिल्‍्ली-६, पूत्य: सन्नह रुपये 
पचाम दैठे ) 








महापडित राहुल साइुस्यापन के व्यवितत्व एवं कुनित्व का परिचय देते वाले 
हे चार भाग हैं। भ्रधम भाग में सात लेख हैं जिनमे राहुल जी के पारिवारिक 
हर साधक जीवन बाग परिचय दिया गया है ) द्वितीय भाग से ग्यारह लेख है जिनमे 
उहैससाहित्य एवं उनकी सिस्‍्तन दच्टि को स्पप्ट क्या गया है। तृतीय भांग में 
रद तोन मेख है जिनसे उनते विश्व पर्यटन एवं विदेशों मे दिए गए कार्यों का 
गे दिया गया है। अतुर्घ भाग में दस विवन्य है जितने विविध विद्वानों के थे 
मरण एवं भनुभव है, जो उनके गहज-सरल स्वभाव झौर व्यक्तित्व का प्राकलत 
8, परिशिष्ट मे रा्ल जी द्वारा समयनामथ पर लिखे गये अनक पत्र संकर्तित 

एम राहुन जो, डा० कमला सांकुत्यायन, उनकी पुत्री जया एवं पुत्र ताजे 

दिन राहत जी की समी फ्लो श्रीमती बैलेना साउत्यापन तथा उनके पत्र ईगोर के 
दिपर भी दिए गए हैं। 


राहुन जो ने लगभग गया सौ प्रस्थों की रचता वी है और ये सभी रचतायेँ 
प्रजीद भाषाप्रो, विज्वेषत हिन्दी मे हो हैं। राहुल जी ने हिस्दी से माध्यम मे ही 
शर्ते सरूर्ण विचारों को प्रभिव्यवित्र दी है। साहित्य-सपष्टा ध्रौर साथक को रूप ग्रे 
दिस जी का स्थान सर्वो्रि है, इसमे कोई भन्देह नही है। प्राचीन साहिसय के उद्धार 
जी प्रयल उनके द्वारा किया एया दै बसा प्रवस्‍्त किसी एक ब्यव्ित हे द्वारा नही 
७ वि है। भारतीय प्रावीन साहित्य, दर्शन और विश्व-दतिटाय है? इतक मम 
शिन्‌ टि्दी जगत को बअन्ी तक दूसरा नही मिला । यह एस्च रहूस जी कु बहुमुसी 
फित्द बे चाठको के सम्मुख लाने को सफल प्रयह्त है। शोघाधिर) के जिए तो 
मं इओ्य मूल्ययात्‌ है। सभी लेख अविक्ारी विड्ानों द्वारा जिसे खे हैं 
॥ उनके बहुमूल्य और उपयोगों होने स बिसी फ्रवार की बसी की गभावता नही है । 


नी सादी साज-राज्जा के कारण पुस्तक बाहवरण को दृष्टि से भी धारपर है। 
दुघारी 





3 ञ ग 


“भवन्ती' 3०» भर. है, वाहस्पायन 'अज्ेप प्श्ाशव-राजपाज ए+१॥ लेख, 
घीरी गेट, दिल्‍ली, दुष्ट सख्दा १४०, नश्तामिषाय सरडिन्द अर्थवतों खड़जा, 
7- आठ रे |... 

“मबन्ती' मे भोक्ता एबं रचादिणा वो सघन-दिरस, शर्ृण्ूर-धहत: 
| हद मूध्पन्‍यू्त अन्त प्रकिशाएं है, टेसी डिसये अप्य गो बंचरिच, अजुनुाटर 
सोन्दएं बोयात्मक श स्विसामर्ध्य हे परे खुजते हैं घोर बह हष्दटघढ, शृपाटएक, 
: रिफ्लेषदात्मक एश लद्धाप्शक ढर याडो है, दो इदट्रण विस्ण्क फकाइ ज 


हे, अफक- 


३४ संमावना 


अ्रधिक किया ! काव्य "निराला! का श्रेष्ठ है। पब्द का ज्ञान 'पस्त” वा सवसे सूक्ष्म है। 
'प्रस्ताद' पढ़ाये जायेंगे । 'पन्‍्त' से सीसा जायेगा | 'निराता' पढे जायेंगे ।” 
६ भर श्र 


डक “दूता हूं, इसतिए हू ! क्‍या राय है, देकात॑ ?" न 
इन 'अन्तःप्रक्रिओं में संझकृत-ग्रीक (माइथोलोजी मे ही)--हिन्दी-पंग्रंजी बंगला 
भाषाओं का साहास्य-माध्यम दृष्टिगत होता है। दाहुल्मक्रम है हिन्दी-सम्बूततन्ग्रेजी 
बंगला का, रचना है हिन्दी-प्रग्न जी-्वेंगला में | यह सत्य है, जिसमे लिखा है वह 
उसी मे अ्रनुभूत है, उसी, मे सप्रेप्य है । ग्राशका है कि कही मत्सरी ग्रालोचक इसे लेखक 
का आस्ल-प्रेम (!) न कहे । परन्तु अनुभूति में स्वयं “बर्नेय' जो है, वह उद्घाटित एवं 
सम्प्रेषित हैं । 


स्वयं “भवन्ती' (होने वाली, वर्तमाना, भावों से युक्त) भाषा माध्यम को नवीन 
सामर्थ्यों का ग्रायाम प्रदान करने की उनकी पीडा का फल है । जिसमे प्रवुद्ध रचयिता, 
संवेदनशील अ्रमुभावक, समालोचक, मौलिक विचारक, सूक्ष्म दाशनिक, प्रघीत 
मनोविज्ञानी परन्तु झूप॑ एबं इलील व्यगकार (संभवत; ऐसा ब्यवितत्व स्वतः ब्यंगकार 
हो जाता है ! ) सब एक साथ कार्य कर रहे हैं । 

“ईइवर को छू सकते हैं । है 

छू नहीं सकते तो और वया कर सकते है ? दूमरी तो कोई पहचान ही नहीं है। 


वेलौस श्नुभूतियों की इस 'मध्यमा को जो पढेंगे, वे बूकेंगे, झानस्दित (समृड) 

होगे । 
'रिव्यूयर' नाम भी सिद्ध कर दृ, 'मिस्टेक' बताकर । पृष्ठ ४ पर पाद-प्रित का 
प्रन्तिम दब्द (रही के स्थान पर 'रीह छपा है । ५ 
डॉ० रघुवी रशरण 'ब्यधित' 


विभागीय सूचनाएँ 


१. शोध-संग्रोष्ठी 


पुरक्षेत्र विश्वविद्यालय के टिन्दी-विभाग के तत्त्वाबधान में 'हिन्दी-प्रनुसंधान 
परिषर्‌' की झोर से डा० छविनाय विपादी के सयोजवत्व मे १४ से १८ दिसम्बर, ७२ 
ने बीच चतुदिवमीय शोध-मयोप्डी का झायोजन किया गया। हिन्दी-विभाग के ग्राचार्य 
ही प्रध्य्ष [० रामेश्वरलाल खष्डेववाल ने उपत्यित श्रोताग्रो का स्व्रागत करते ह््ए 
शयोजन की मूत प्रेरणा परौर महला पर प्रकाश डाला । घोष-सवोष्ठी का उद्घादन 
ईअप-विश्वविद्यालय के उपबुलपति डा० झरत्‌बुमार दत्त के भाषण से हुमा! 
हैदुपरान्त विक्रम विश्वविद्यालय के हिन्दी -विभाग के अध्यक्ष आचार्य डा० विज्वनाप 
बनाई मिश्र ने विश्वविद्यालय-प्रनुदान-प्रायोग की योजना के प्रस्तर्गंव रीतिकाल का 
अपृत्यादून! विषय पर शोधपूर्ण ब्यास्यान दिया । 

धोष-सगोप्ठी के १६ दिसम्बर के प्रात -दालीन सत्र की प्रष्यक्षता डा० सप्देखवात 

की। इस सत्र में दो पत्र पद गये । डा७ पदुम सिह दरर्मा 'कमसेश' ने 'सनातोलर 
पयन और झोय' विषय पर तथा डा० प्लिवप्रसाद गोयल ने 'शोघ शोर प्रालोचना' 
विपय पर थ थो था बाचन विया। सायकालौन सत्र ये डा० वमसेश/ की प्रभ्यक्षता 
में ड० शकशिभूषण सिहल मे 'शोघ क्या प्रौर क्यो ?' विषय पर तथा डा० भीमसिह 
बिक ने 'विधय-विवेचन की बैज्ञानिव पद्धनि' दिपय पर घरपने पत्र पढ़ । 

१७ दिसम्बर के प्रातवालीन सत्र में डा० छंड्िताप वदियादी से सबने 
पासवान मे शोध-तस्त्र-सम्बन्धी थ्रतेक व्यावह्ारित समस्पाप्ों रे समाधात प्रस्तुत हियरे । 
एस मेत्र को अध्यक्षता ड)० रण्डेलकाल ने की। सोयाबीन सत्र से ६० जियाटी को 
ध्यक्षता में डा० हृरिश्वस्ध वर्मा ने 'थोष प्रबन्ध वी रूपा 4 तिर्माश की वैजञानिर 
द्वति' तथा डा ० बह्मानन्द ने “तुलनात्मक मोध' विषय पर वष-्याघत दिया 

१८ दिसम्बर को विश्वविद्यासय-पनुदात-ध्रायोग' घोडता क प्रात घाषापे इ* 
गेट ने 'वारचात्य विचारकों बी सौरदये-रिपिर्य पवपारणा' डिश्स पर बच पढ़ा हषा 
उसी दिन उन गो प्रध्यक्षता थे शोप-सगोध्टी का समापत समारोह सम्पन्न हुए + 
ब्रा 





शा बा 
२. पीएच डो. उपाधि-प्ाप्त श्योधाधियों घर उन हे दिदपों को सूची 
(सन्‌ १६६६-१६७२) 
१. डॉ» प्रभाशंवर समिप्च--राटट्ल साशुत्टाइन दे अदा-यतिस्य का अध्यरत । 
रे. डा« बान्तिवुपघार-- छसतोसरदी बी जनप्रदोश दाइड व जि ह 
३. डा० छविताब जिदादी -मष्एबउोव ट्न्टी-जरिरों डे शास्यरिदानी का 
धष्ययन (१६००-१५१००) १ 
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१६. 


२१. 


२२. 


२३० 


शेड, 


ग॑मावता 


डा० घरणदास शाहव्री--पुसमी-पादिख्य में परीषादित सैती* मूस्यों जा 

प्रष्यपत । 

डा० सुपोख कुमार- रीवियातीन थ्रमार भावना के सोते । 

डा० शष्णा हर्मा--हस्शी घौर परश्मीरी यूपीतर संतराम्य को दुलवाहमझ 
अध्ययन । 

डा० सोता विस्था -हिस्दी झ नियण सयकार्य में गंगीतसत्व (१४००-१३० ०)। 

डा० प्रमप्रकाश भट्ट - टिख्दी-गंध को निराया की देत । 

डा० दाजुए्तसा -पृष्टिमार्गीय वचनामृत साहित्य एक पभ्रध्ययन । 





डा० जियापाल हृष्डू--कश्मोरी और हिन्दी सूप्रों साहित्य का तुलनात्मक 
अध्ययन । 

डा० शास्तिप्राद वर्मा-प्रतापनारायण मिश्र की हिस्दीनाथ को देग। 

डा० जॉन हेनरी झानग्द - पाश्चात्य विद्वानों की हिन्दी भाषा प्रौर माहित्य दी 
देन (१८००-१६००)। 

डा० जगदीघ्वप्रताद थोवास्तव-मालवा की आधुनिक हिन्दी-साहित्य को देन 
(१६००-१६६०) । 

डा० कृष्णमुरारी मघोक- भ्राघु 
की देन (१६००-१६६०) 

डा० ब्रजमोहन दर्मा छायावादी काव्य का भावात्मक सौन्दर्य । 
डा० रामफल - हिन्दी उपन्यासों मे वातावरण तत्त्व ॥ 


निक हिस्दी कथा-साहित्य को पंजाबी लेतकी 





डा० जवाहरलाल हण्डू--कदमीरी तथा खडी बोली (हिन्दी) के लोकगीती 

का तुलनात्मक प्रध्ययन । 

डा० शिवनकृध्ण रंगा हिन्दी भौर कश्मीरी लोकोक्तियों का तुतनाल" 

अध्ययन । 

डा० श्रोमप्रकाश भारद्वाज--दशमूय्रन्धास्तर रामाबतार तथा दुष्णाव्ता 

का व्यशास्त्रीय अध्ययन । 

डा० रमेश अ्ंपौरस निराला काव्य का मनोवैज्ञानिक अध्ययत | 

डा० परुष्पा दरर्मा - बीसवी शताब्दी के हिन्दी काव्य-साहित्य मे धर्म का स्वध्प! 

डा० पुष्वलता धर्मा-गाया सप्तशती भर रीतिकालीन श्ट गारी सततईया 

का तुलनात्मक अध्ययन । 

डा० फमलकुमारी गुप्ता--राजनैतिक, सामाजिक व सास्कृतिक 
हिन्दी निवन्ध साहित्य का आलोवनतात्मक ग्ध्ययन | 

डा० राजकुमार--छायावादोत्तर काव्य में अतीक एवं विम्द विधा 

(१६३७-६५) । यु हु 


का 


सभावउना १३७ 


३१. डा० मदनलाल वर्मा-हिन्दी काव्य में युद्ध्णन वैमिष्ट्य प्रस्वेषण 
(११४०-१६५७) । 
रै६. डा० हुक्पचन्द--हिम्दी साहित्य के आधुनिक काल में राम और छृप्ण काब्य 
में नवीन जीवन मूम्यों का प्रस्वेषण (१६००-५०) । 
२७. डा० बलराज दार्मा -नरहरदास को पौस्पेय रामायण का तुलनात्मक अध्ययन । 
२८. डा७ पुष्यलत' धवस्पी--हिस्दी तथा पजाबी मुहावरों का तुलनात्मक प्रध्ययन । 
२६. डा० रामपृति शर्मा--श्री रामनरेश त्रिपाटी और उनका साहित्य । 
३९, डा० दामोदर बशिष्ठ--कविवर नजीर प्रवबरावादी के हिन्दी काव्य का 
आलोचनात्मक प्रध्ययन । 
३१. ड० लालचम्द --नई कहानी पर अत्तित्ववाद का प्रभाव [सन्‌ १६५०-१६६५) । 
हर. डा० उप्राक्षशि सोनो--सम्तकाव्य का सामाजिक पक्ष । 
३३. डा० पवनकुमार जैन-रीतिकालीन काब्य विधाप्रो का शास्त्रीय प्रय्ययन । 
रैर, शा० चाह फास्ता सूद--पजाब में हिन्दी प्रश्रकारिता का विकास (१६००- 
११६०) । 
३१. डा० भोमिहु सलिक - जायसी काव्य का सास्कूतिक प्रध्ययत। 
३६. डा७ सक्ष्मोनारायण - हिन्दी कविता में पुरास्यान तत्व (१६४७-१६६७) । 
३७, डा० हरिश्चस्द्र वर्मा “नयी कविता के नाट्य-झाब्यों का रूप तथा स्‍भभिग्यजता 
को दृष्टि से भ्रध्ययन । 
३5, डा० प्राशा भोहता--प्रेमचन्द परवर्तो उपन्यास-साहित्य में पॉरियारिक जीवत | 
3६. हा० लक्षपण सिह--हायरम के हिल्दी सागो का इतिहास और उनकी कसा । 
४०, ढा० दिवाशंकर पाण्डेय--रामसनेही सम्प्रदाय शो दाह्मतिक पृष्ठभूमि 
है१. डशा० रामकुभार-- समसामयिर हिन्दी गीतिलाम्य: परण्परा प्ोर प्रयोग 
(१६२५-१६६७) । 
न ब् खा 
३. पोएच. डो. उपाधि के सिए पंशोश्त झोप-दात्रों वी शूची 
१. श्री सस्पयवोर छिह दर्मा-स्वातसध्योत्र दिलों मनोवेशञातिर उपस्पायों मे 
मैंविद मानदचट | 
३२. धो परमागग्ड गप्त--हवावत्योलर हिरदी बहानी नेदीन सदर धौर मतिमात | 
३. हु० भोता भाषेब-- उपस्यासकार घर वे के दुरव बा । 
४. धो सृरशनाराव भवला--टहिटदी बाध्य ममोत्ता था दुस्याजत (१४म 
3०% हब) ॥ ४ 
४. थो छा अव-भानहल को रचेगाओं डा टिस्दो रोडिनदन्डी बा प्रताद | 
६. थो उपेसत शुार शार्मा-- निराला गौर जजरल बा डत्ताट रब अध्यस्त | 
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संभावता 
श्रो प्रताप सिह तित्तोदिया-कामावती महाकाव्य : एक वैज्ञानिक विश्लेषण । 
श्रोमती उमिला रानो--विहारी सतमई में काव्य, संस्कृति श्रौर दर्शन । 
श्री हरि कृष्ण चड़्ढा--भक्तिरस और उसकी पूर्वा मध्यकालीन हिन्दी साहित्य 
में अभिव्यंजना । 
श्री यशरशाज - हिन्दी श्रौर मराठी साहित्य में रामकाव्य । 
श्री विनय कुमार--नानक प्रकाथ का काव्य-्शास्त्रीय अध्ययन । 
श्री रमेश घन्द्र गृप्त-स्वातन्त्योत्तर हिन्दी रगमचीय नादक को विकास 
(१६४७-१६६८५) । 
कु. सरला गुप्त--उदयश्षकर भट्ट का नाटक-साहिंत्य : कयूय और शिल्पा 
श्री जगदोश घर प्रोड्ा--हिन्दी अभिनन्दन ग्रन्थों की हिन्दी-साहित्य को 
देन । 
भ्री राणा प्रतापसिह--हिन्दी और उद्ग काव्य मे राष्ट्रीय भावना : तुलनात्मक 
प्रध्ययन (१६०० से १६६७ तक) । 
हु. प्रमोला--हिन्दी उपन्यास मे नारी का मातृ रूप (१६०० से १६४५०)। 
श्रीमती विश्ववरा- स्वातन्त्योत्तर हिन्दी काव्य में हास्य-व्यग्य (सेव १६४४० 
१९६७) । 
भी झोस प्रकाश दर्मा-सत काव्य में माया का स्वरूप (वि० सबंत्‌ १४९० 
से १७००)। 
श्री वल्लभ शुक्‍ल--आधुनिक हिन्दी काव्य मे वीर रस (सन्‌ १६००-१ ६६७)। 
श्री हरि प्रफाश--कवीर पथ में संत कवि जैतराम की वाणी का मुल्याकत । 
श्री रामरतन--नद दुलारे बाजपेयी की हिन्दी प्रालोचना को देन । 
थी सूतदेव हस--आचार्य चत्रमेन शास्त्री के उपस्थासों में नारी चित्रण । 
थी बलराम सिह राणा--उपन्यासकार जैनेस्द्र के पुरुष पात्र । 
धोमती भ्रनौता--हिन्दी रेखाचित्रों का समीक्षात्मक, प्रध्ययत (१६२० 
१६६०) । 
शो गुरदत्त दर्मा--सम्तरेण के युर्नानतक विजय महाकाब्य का वाढालोचन । 
थी रृष्णगोपाल पौयूष गुलेरी--बीधवी झताब्दी का प्रारभिक साहित्योत्यात 
और चघर्दघर घर्मा युलेरी । 
थी मनौराम--राजस्थानी झौर ब्रजमापा के वेलि काव्य का ठुलतालर 
प्रध्ययन 4 
मो योगेश्वर देव--केशव की रामचम्दिका वा साहित्यिर, सामाटित मी 
सास्कुतिक पध्ययत । हि 


प्ले 


[भीदत! 
सेमादजो १३६ 


२६, थी निगम घार्द्र डपाध्याप--सडी बोली के एकार्थ काव्य (मन्‌ १६२७ से 
१६६०) । 
रै०. थो स्वतनयन कपूर--नई कहानी में सामाजिक यथाय का विश्तेषण | 
है. थो लकष्मोनाशयण प्रप्रवाल--कदीर साहित्य के प्रेरणा सोत 
रै३, श्रोपतों सावित्री शर्मा-नन्द दास की भाषा । 
रैरे. शो भीष्मलाल-.. मध्ययुग्ीन हिन्दी काव्य में पुरुष सोत्द्य चित्रण 
है. हो झोषप्रकाश प्रानन्‍द शर्म - पजाब में रचित सतसई साहित्य का धारत्रीय 
अध्ययन (१८०० से १६०० ए डी )। 
रह... थी बंजनाथ लिहल-मानवीय प्रल्यों को दृष्टि से नयी कविता का प्रध्ययन 
(१६५७ से १६७० तक) । 
रै.. शरोमतों शजुम्तला सोसला- भारतीय पुनस्त्याव के संदर्भ मे विशाला कांस्य 
का प्रध्ययन ! 
५. श्री स्मेशबुमार -प्रापुनिक हिस्दी बहाती में विदेशों वातावरण । 
है हू शत कुमारो --कवि प्रथाद पर अम्पत्त शोघ : विश्तेष्ण पौर मूस्पॉर्स 
(सन्‌ १६७० तक प्रकाशित इतियो के प्राघार वर) । 
ऐै. ओ प्रपरनाव कश्यप -- नयी कविता एद युगवोध + 
3०. द्‌ दारन्तला भोदारा--प्राधुनिक हिस्दी कास्य मे राम का स्वरुप (!६०० 
१६५१०) । 
रह भो रामरम भिश्व--ए0टा जिले बी सास्गुतिर शब्शवती $ 
२. थी हरियाद डोकित - हिप्दी खलित निबन्प 3 
| +्‌ प्रमतता चावला--प्रशर धनम्य थे कास्प ये भरत को $इछ्ण। 
४४. थी चरद्ड शुभार--सई कदिता पर रिक्वौल को बभार (ग९ १११०३ 
२१६३० ह३)+ 
*६. श्री समबग लिदासे - क्दापीनदा ढे दाह हिररी पवार का रिराण 


१०. 
११. 
१३२. 


१३. 
शेड, 


१५. 


१६. 
१७. 


श्८, 


१६. 
२०. 
३१. 
२२० 
२३. 
र्ड, 


२५५ 
२६- 


२७. 


र्‌प. 


संभावना 


श्री प्रताप सिंह तिसोदिया-कामायनी भह्दाकाब्य : एक वैज्ञानिक विश्लेषण । 

श्रोमती उमिला रानी--विहारी सतमई मे काव्य, संस्कृति प्रौर दर्शन । 

थी हरि कृष्ण चड़्ढा--भक्तिरस भौर उसकी पूर्वा मध्यकालीन हिन्दी साहित्य 
में अभिव्यंजना । 

थी पशराज हिन्दी और मराठी साहित्य में रामकाव्य । 

श्री विनय कुमार --नानक प्रकाश का काव्य-शआ्वास्त्रीय अध्ययन । 

श्री रमेश चन्द्र गुप्त-स्वातन्त्योत्तर हिन्दी रगमचीय नाटक का विकास 
(१६४७-१६६५) । 

कु, सरला गुप्त--उदयशंकर भट्ट का नाटक-साहित्य : कथूय और शिल्प | 

श्री जगदोश चद्ध प्रोड़ा--हिन्दी अभिननन्‍दन प्रस्थो की हिन्दी-साहित्य को 

देन 

थी राणा प्रतापसिह--हिन्दी भर उद्गू' काब्य में राष्ट्रीय भावना : तुलनात्मक 
अध्ययन (१६०० से १६६७ तक) । 

कु. प्रमोला--हिन्दी उपन्यास मे नारी का मातृ रूप (१६०० से १६४० )। 

श्रीमती विद्ववरा- स्वातस्थ्योत्तर हिन्दी काव्य में हास्य-ब्यग्य (सन्‌ १६४७० 

१९६७)। 

ओ प्रोम प्रकाश दार्मा-सत काव्य मे माया का स्वरूप (वि० संवत्‌ १४९९ 
से १७००) । 

थी वल्लभ शुक्ल--आधुनिक हिन्दी काव्य मे वीर रस (सन्‌ १६००-[ ६६ण)। 

श्री हरि प्रकाश-कवीर पथ में संत कवि जैतराम की वाणी का मुल्याकत । 

श्री रामरतन--नद दुलारे बाजपेयी की हिन्दी प्रालोचना को देन |... 

थो सूतदेव हस--आचार्य चतुरमेन शास्त्री के उपन्यासों में नारी चित्रण । 

भरी बलराज सिह राणा--उपन्यासकार जैनेस्द्र के पुरुष पात्र । 


धोमतो भ्रतीता--हिन्दी रेखाचित्रों का समीक्षात्मक, प्रध्ययन (१६२९ 
१६६०) ॥ हे 
शी गुददत्त धर्मा--सन्तरेण के गुइनानक विजय मह्वकाव्य का वादालोचत ! 
ह्योत्यान 


सो छृष्णयोपाल पोयूष गृलेरी--बीसवी झताब्दी का प्रारभिक सादिए 
् और चद्धघर दर्मा गुलेरी । 
सी मतौराम--राजस्पाती घोर ब्रजमाया के वेलि काव्य का तुबवारार 
प्रध्यपन 4 
सो योगेश्वर देद--कंशव की रामचच्दिका का साहि 
सास्छुतिक भ्ध्ययन । 


त्थिक, सामोंगिर भौर 


मगादना 


कह 


रण, 
डे! 
३, 
३३, 
(मै 


३१, 


३६. 


१७, 


३५, 


१ 
घ०, 


हर 
डर 
र्ड। 


र्६ 


थी निभभ चद्ध उपाध्याय--सड़ो बोली के एकार्थ काव्य (सन्‌ १६३२० से 
१६६०) । 
भी इंबलनथन कपूर --नई कहानी में सामाजिक यथार्थ का विश्तेषण | 
थी लहभीनाशायण ध्रप्रवात--क्यीर साहित्य के प्रेरणा स्रोत । 
पोमतो सविश्नी क्षमा --भन्द दास की भाषा । 
को भोध्मलाल-मध्ययुगीन हिन्दी काव्य में पुरुष सोन्दर्य विश्वण ) 
भी प्ोमप्रकाश प्रानन्द दार्मा - पजाब में रचित सतसई साहित्य का धास्त्रीर 
अध्ययन (१८०० से १६०० ए डी)॥ 
भी बजनाथ सिहल--मानवीय मूल्यों की दृष्टि से नयी बविता का प्रध्ययत 
(१६१० से १६७० तक)। 
धीमतो शजुन्तला खोसला- भारतोय पुनष्त्थान के संदर्भ में निराला बाब्य 
का प्रध्ययन । 
रो समेशुबार-प्रापुनिक हिन्दी कहानों में विदेशी वावावरण। 
झू भरत कुपारी--कवि प्रभाद पर सम्पन्न शोध : विश्वेषण प्रौर मूह्यासते 
(सन्‌ १६७० तक प्रकाशित हृतियो के प्राघार एर)॥ 
श्री प्रपरनाद कश्पप-- नयी कविता एवं युग्वोध । 
* शदुत्तना गोदारा--प्राधुनिक हिन्दी काव्य मे राम का रवहूप (१६०० 
१६५०) । 
थो रामरण मिश्र--एटा जिले वी सॉस्वुतिक धब्दावत्री ) 
थी हरिबट् दोशित -हिस्दी ललित निबन्ध । 
है प्रेमलना चावता--प्रश्तर प्रकार के काप्य मे मक्का कइचए। 
थो चराकिद बुमार--मई बदिता पर दिज्स का वभाद (हर (१२० ?ै 
१८३० १२)+ 
भी रामबग्ड तिक्ारो - स्वाधीतता डे शाद हिंदी पवहारितर दा विश | 
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आगामी क्ष॑ंकों के 


प्रन्‍तुचर छए 9 पके २ 


रीतिशाध्प फा पुनर्पूत्यारन 

प्रायुनिरता धोर नयोन माय-्योप 

घूर गाहित्प : नयीन घितन-दिशाएँं 

प्रयन्धफाध्य का एक गधोम भेद - प्रसंग काष्य 

भ्रांचलिक उफ़याश : उपसब्धियाँ 

भंका-भकशौर-गर्जन के मध्य कापतो हुई दीपतिएा : द ईश्यिट 
श्रोचे का सौंदर्य शास्त्र 

फ्रेंच कविता में रोमांसपाद 

संचारी भावों का शास्त्रीय प्रष्पयन 

उद में साहित्यनसमीक्षा को विभिन्‍न विद्याएँ 
साहित्येतिहास-दर्शन का स्यश्प 

विकसनशील छोकधमों रोमांच महाकास्य-- निहालदे सुलतान 


प्राकृत मे कृष्ण काव्य 
झादि-प्रादि "० 


» विदेशों के बातायन से » सामधिक साहित्य » प्रम्यन्पीक्षा * साहित्यिक 
समारोह, पुरस्कार-चर्चा » पाठकीय क्रिया-प्रतिक्रियरा प्रादि स्थापो स्तम्भ । 


लेखक एव प्रकाशक पपने नवीनतम प्रकाशनों की तीत-तीय अतियां समीक्षार्थ 
भेजें । 

विज्ञापन-दाता भ्रपने विज्ञापन भेजने के लिए तथा ए्ंठक एवं परतकालय 
भपनी प्रति श्रभी से सुरक्षित कराने के लिए सम्पर्क करे :-- 


ग 
वापिक शुल्क : १० र० अबन्ध सम्पादक, सभवना+ 
एक प्रंक : ८ रु० हिरदी विभाग, हु्झेत्र विश्वविधालप/ 


कुरशेत 


4 
4 


प्रमुख आकर्षण 
प्रंक रेड 


च्योघ्य--खिछोप्नोव्फ 


सामग्री : एक ऋलक सें--- 

* शोध वृत्ति » श्ञोध को अवधारणा * शोध और समीक्षा 
* माहित्यिक शोध और वैज्ञानिक घोष * साहित्यिक शोध को मूल प्रकृति 
* भाहित्यिक शोध में मानव ज्ञान के विविध परनुशासता को भुमिर 
8. वर्ण शोध के प्रतिमान » विषय निर्वानन « झूपरेखा-निर्माण को 
338 पद्धति « सामग्री सकलन & क्षेत्रीय शोध-कार्य « पुस्तकालय वा 
८ ५ सेथ्य और झोघोपयोगी तथ्य « विपय-बव्रवेचन « प्रमाणीकरण 
हि * भूमिका एवं परिश्िष्ट निर्माण » झोधायिया के लिए 
पे को बाछित पुर्द पीिका प्रदान करने की समस्या » घोध शोर 
अनानकोचर ध्रध्यापन « लोव-माहित्यिक शोध «० भाषा वैशानिक झाप 
* पुलनास्यक शोध « प्राचीन भारतोय शाप पयति * झोध में रमप- 
शीश्त की भूमिका « पष्चिम में हिन्द्ी-शोध की वर्तमान गतवि-रिपि 
* हिदी भोध थी उपलब्धि » धोप वे पसुतेक्षत्र * शांध हे भपण 
भर दृपण, श्रादि-भाद 





ज्डेः खहे+ < 
'सदनीय ०७ व्विच्यायोच्त फच्छ ७ दाग्रादा 
समर व रथायो सामप्रो से भरदुर-पूरी सज्यव के विश्व रह है। 
शैस विशेषांक का मूल्य ३२० €०- विदेशों मे ४० ज्ञितित ३१० 
शाघर । तोम बर्द का वादिश शुह्श ३० र० प्रदिम भेजने बालों 
शो यह विशेषांक १० ₹० मे हो मिलेशा 
इसमक करा बढ का कम 


मोटा सब्कर करें: 
कहा विस 
दुफ्कक विज्सढ «व कुखटड़ 
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* 


बविद्दक्कों सके ब्यात्ायन स्ते 


विदेशों में हिग्दी की गतियिधि नी भसहः प्राप्त करते के उदृष्य थे हम इस 
स्तम्भ के प्रस्तगंत उसे गुछ मटानुभावों बे नाम, उनके पते सद्दित (प्राभा है, पते टीक 
हैं) दे रहे है जो विदेशों मं हिस्दी बी गेवा कर रहे है और जिनसे सम्पर्त मरके प्राठक 
पारस्परिक विदयार-विनिमय गा साभ प्राप्त कर गो हैं : 





१. डॉ० रसेश सायुर : जायसी की भाषा पर कलकता विश्वविद्यालय से 
डायट्रेट की उपाधि प्राप्त की है, जापान के जीवन, साहिस्य व सम्दू[ति में गददरी रचि; 
पता--06, छछा050 #9फ00छ5. ?050-०05% ४०, 56, 60७7॥ ९7४४ 


? 0८ 443, 39797. 


२... 5फवय ऐ/चछंत ]. 0एला. कोसम्बिया विश्वविद्यालय में एम. ए- 
हिन्दी के छात्र रहे है, द्विन्दी मे वही पीताच, डी के लिए वाय॑ बरने में संतस्त; 
प्रमाद के काव्य तेथा छायावाद युग के गद्य-माहित्य में विशेष रुचि; असाद' की 
काव्य-रचनाजो का ग्रग्न जी में कुशलता से अनुवाद कर रहे हैं। 

पता--20 998 #050७0७॥0 8५०७७७७, ४०४० ४०४८, ४, ४. 0025. 
७. 9. 8. 

३. श्री कातुरो कोगा : प्रोसराका विश्वविद्यालय में हिन्दी के प्राध्यापक; 
भाषा और व्याकरण में गहरी रुचि, हिन्दी-जापानी कोश कार्य अत्यन्त श्रमपूर्वक 
सम्पन्न किया है; हिन्दी बहुत स्पष्ट व अधिकारपूर्वक लिखते व बोलते है, हिन्दी के 
निध्ठावान्‌ सेवक व अध्यापक, भारत पुनः आने की योजना है । 

प्रता--]08७ 038/.8 (300४७/9॥0/ छा #0/९॥ध्व0 809985. १४७।977#78' 
#ि8टाएणा७, 70७700)/७, 038/08 (39727) 
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४... श्रो० डॉ० लक्ष्मण प्रसाद मिक्र : रोम, वेनिस प्रादि विश्वविद्यालयों मे 
हिन्दी के ग्रध्यापक, कबीर और विद्यापति के ग्रन्यो का इतालवी में भनुवाद किया है; 
इतालवी भाषा के माध्यम से डी. लिदू की उपाधि प्राप्त करने वाले पहले विदेशी छात्र; 
मार्च '७३ के लगभग संभवतः भारत आवें । कई यर्षों से इटली मे हैं । 

चता--५8 लि 8, 70०8 4, 0036, 8०709 (:9)9) 
साहित्य 
ये थे। 
प्रकाशित 


५४. थी बेद प्रकाश बटुक : पग्ममरिका में रह कर कई वर्षो से लोक» 

विपयक शोय-कार्म कर रहे हैं॥ गत वर्ष भारतीय विश्वविद्यालयों मे भाषण दिः 

£ जीबट से हिन्दी की सेवा कर रहे हैं! भारत मे हिन्दी-पत्रिकाशों में लेख मरकी 
5: रहते हैं। मु 


बंभावना १४३ 


पा-छकत्त (एव 2८850 ४६८०८, 537, 5997980 080, ६५879707, 
का 60202, ७, $, ». 


४ इॉं० बसन्‍्त जोशी : 'निराला' के बाव्य पर डॉव्ट्रेट की उपाधि भारत 
है गण की । कई वर्षो तक कैलिफोतिया प्रादि विश्व विद्यलयों मे हिन्दी का भ्रध्यापन 
पिश्ञ, कई सस्याप्रों से सम्बद्ध; पहले बद्ौदा बिश्व विद्यालय में थे । 


हा परा-2२323 छाइत०9 5६, ७६ 6, का #००प, जिषवताछछ0, 4805, 
. $, &, 


५ डॉ० श्याम मनोहर फष्डरेय : संदत विश्वविद्यालय के स्कत पराफ 

प्ररएप्टल एण्ड भ्रफोगन स्टडीज में हिन्दी के प्राध्यापक, मध्यकासीन साहित्य, 

दिगेपत, मूफ़ी साहित्य के गम्भीर शोधक भर अध्येता। भ्रमरीफा में भी सगभग 

है वर्ष रह चुके हैं | 

हर जा-00, 5, ॥॥, 2809०५, 80998, ७॥//क्ष#0/ 06 ६00000, ६७०0006 
+, 


700५-७५५--७ (६५५०७ ५-०००१५०५८१५०-०१९५-०००-११५-५-११५०२५०१४५०-५०११५+१०१९३५-६००>्च्त 


सुन्द्रर चथा 
पुद्ध. छपाडं 


गृक क्या ४7 


यह बला झापतों 'ॉषशा 


दे शितर पर 


पदुल्कक. २९६ £ 


जीती 
१०१३-५३ २. ७.२० (३ ५.०९२३ ७००८००५- की ५ नी नीली जनक लश तटी>ह * 


प्रतिक्रियाएँ 


₹ मेल, ७२ के हहो शाप्ताटिफक वजयाए' (मई टिस्थो] में, पृष्ठ १० वर, “बरध कौर चर्डे! 


फतप्म के अस्तपंत्र निष्म दिप्पणों प्रशाशि हई है ७ 


रामायण पश्ौर समाजवाद 


अ्रभी ज्यादा दिन नही थीने गालिय धताब्दी समारोह की घारों तरफ घूम थी। 
शिक्षा, सम्कूति तथा प्रचार सराध्यम से जुढी सभी मस्याप्रो ने घूम से यह शताब्दी 
मनायी । इसमे कितना लाभ हुमा यह हम नहीं जानते । बया भारतीय मानस गातिब 
को एक भाषा विशेष यो ही कवि से मान कर एक भारतीय कवि वे रूप में देख सका १ 
इस सवाल पर ध्वायद यह कह दिया जाये कि ऐसा सोचने की प्रभी प्राइत नहीं । 
गालिव शताददी समारोह पूरा होतेन्होवे भ्रावाज उठी मानस चतुर्शती समारोह बी 
यह आवाज जहा तक हमारा ख्याल है पहले नहीं सुनायी दी धी । इसलिए अं क 
इस सोच पर आपत्ति नहीं की जा सकती कि भाषाई होड भौर बहुत गुछ साम्प्रदापिक 
भाव से यह आवाज उठायी गयो । गालिब, तो तुलसीदास क्यों नहीं ? यह मोच गलत 
है । बयो कि इसका कोई श्रत नहीं है । 

ऐसे समारोहों पर जनता के धन का जो प्रपव्यय होता है वह तकतलीफदेह होने 
हुए भी हम उसके विस्तार में यहा ग्रभी नही जायेंगे। रामायण की चतुझंती समारोह 
के लिए कितना घत किन किन संस्थाओं को दिया जा रहा है यह विचारणीय के 2 
कम से कम चतुशंती में चौगुना तो हो ही, पर फिलहाल इसे छोड़ दें, भौर सोचे कि 
उस देश के लिए जो समाजवाद को समपित है रामायण को इतना महत्व देना अतर्गत 
बयो नही है? रवीन्द्र और गालिव फिर भी साहित्य से ही जु़्ें हुए थे। रामाया 
साहित्य के नाम पर उतनी नही जितनी धर्म और कमंकाड के नाम पर घर धर मे घुसी 
हुई है श्रौर जनता की पूरी चेतना को सुलाये हुए है, विषावतत कर चुकी है। रामावा 
जिन मूल्यों का प्रतिपादन करती है क्या वे लोकतात्रिक समाजवादी मुल्य हूँ? क्या 
रामायण में जनता का योग केवल हसने या रोने को छोड और कुछ भी है 09 
रामायण की जनता ने किसी भी अन्याय के विरुद्ध सर उठाया ? क्या रामायण एप 
विश्येष वर्ग को ही समर्थन नही देती और स्त्री तथा हरिजिन या प्रस्य विछड़ वर्गों ि 
पराघीन मनस्थिति बनाए रखने मे उन्हे उनके स्वस्थ सामाजिक श्रविकारों से वित 
नहीं रखती ? रामायण ऐसे किन मूल्यों को प्रतिध्ठित करती है जो लोकतश्रीय पर 
समाजवादी हो और हमारे समसामयिक जीवन के सदर्भ में समत कहे जा सके ४ 


अशखना 
१४५ 





झा हु 
न्‍ पं पस्त है दिल दर राबाहकदी सररर भौर उसने परें-तिगे वुद्धिनीवो वर्ग 
५५ २ न्‍ >, ः 
प्र रा हस्त आहिंए ६ ऐसा विचएए प्रदेविनीर दन्दि मागती है जो स्तारामियों 
ही कट्िस होगौ दी उनमे जो है ः 
उतनी की के टिस होगी जिननी उनमे जो रामायाय है प्रति प्रयभवित वे शिकार हैं ।/ 





+-दिविमान सें सामार 


हे ममावता। के नुउ्सों रिेषार' थे लिए हम प्रपते फटी मे उप्त टिप्पगी प्र 
न्‍्तः कब 

। गतुजित वे सटिएक मा किखिद अति साए. यामवित शर्ते हैं।डिछ उत्तमोतम 
शीीकियाए हम छात्रेजे / 


“>सम्पादक 
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हमारे साहित्यिक-प्रकाशन 


$.. हिन्दो साह्षिय का इश्टरास >-द० गमशृति विपरादी १५०० 
है. श्तना ओर क्षास्ोचना (सपोक्षात्मक निब्रध) --शां० क्मलो बात्त वाठक १६ ०९ 
जडीं० धरवोग्य मिथ ह ३४ 


१. श्दोर बारी (पूरपाठ एबं समीक्षा) 


है, डेशवदाप्त (पूरपाड एबं समीक्षा) _..डॉ० भानाद प्रराध दीक्षित... ६ ४* 
९. फियाराभशदुण भुप्त ; ब्यवितस्व एव झूतित्व _..डॉ० शिव कुमार मिल... ९** 
६, हिन्दी तथा बला नाटहों का तुलमात्मक अध्ययर्त >-झॉँ७ इमो तेत गूला रूम 
७. राष्ट्रभापा हि्दो कौर गांधो जी _._लैं० धबा हकर साजर च्र्ढ्न 
४... औइलेता दिलत (हारथ ध्यग्५) सै श्याम पुइर ध्यात ३ 
2 
ल्कनत्ट धच्वव्छाथानत, ह 
४३३, महात्मा गाषी मार्गे, इद्ौर (म* ४९) 
असलला ल्अप पनट 


फिन्बट शमनपट ० मन १ पजस्या5 उम्न्व्टट ऋचसल्डप्नसण मनन ती 


च्यचस्थापकीय 


क्षमा-याचना 


“संभावना का यह प्रवेशाक श्रपने पाठकों के पास्त भ्रप्नत्याशित बिल 
रहा है । योजनातुसार इस श्रंक का प्रकाशन बसन्‍्ते के झ्रासपास भभीष्ः 
स्थानीय मुद्रणालय की प्रत्यधिक व्यस्तता, उपयुक्त कागज के प्रभाव 
विश्वविद्यालय के ग्रीप्मकालीत भ्रवकाश के कारण विलम्ब बढ़ता चला गे 
सम्पादक तथा पत्निका के वर्तमान मुद्रक श्री श्रोम्‌ प्रकाश शर्मा के अथक ४ 
यह फल है कि इन प्रारम्भिक कठिनाइयो के होते हुए भी पश्चिका यधासः 
पाठकों के हाथ मे पहुच रही है| हमारे पाठक जिम उत्सुकता से इसकी प्रतीः 
हैं, जो उनसे प्राप्त पत्रो से ध्वनित्त होती है, हम उनके प्रति प्राभार प्रदर्शित 
विलम्ब के लिए क्षमा प्रार्थना करते हैं और उन्हे विश्वास दिलाते है कि 
पत्रिका निरन्तर ठीक समय पर उनके पास पहुचती रहेगी । 


पाठकों तथा लेखकों से 


संभावना में प्रायः कुरुक्षेत्र विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग के भाध्याप 
छात्रो तथा पाज्भण एवं देश-विदेश के विद्वानों से विशेष रूप से आर्मत्रित 
प्रकाशित होती है ) अनुचित राग-द्े थ की भावना से युवत अमन्‍्तुलित सामग्री 
में प्रकाशित नही होती, हाँ, नवीन दृष्टि-बिन्दु का पूर्ण स्वागत होता है। हैं 
मुचिन्तित, सक्षिप्त, विचारोत्त जक सामग्री पाठकों के सम्मुख प्रस्तुत करना है 


'ममावना! में प्रकाशित सामयी में निहित बिचारों का दायित्व लेख 
होगा। लेखकों के विचारों से सम्पादक-मंडल का सहमत होना भावश्यक नही 


"सभावना' कोई व्यापारिक प्रतिष्ठान नहीं है। यह वे बल प्रौई बिन्‍्तन 4 
बनने का एक विनम्र प्रयास है। अभ्रपने सीमित तत्र के कारण हम केवल 
आवश्यकता पदने पर हो तथा अत्यन्त संक्षिप्त पत्र-ध्यवहार करते है । अत, में, 
प्रस्पेर दत के उचर की प्राज्ना ने को जाय । 

प्रकाद्षनाय रवतः प्रेषित सामृद्री के लौटाने का नियम नहीं है / यदि * 


प्राध्त सामग्री में मे कोई सम्पादक-्मइल वी दृष्टि से महत्वपूर्ण हुई ती उस 
०, ु ी कह ऋ॑ ऋाये चर उा 





पलपल: मलिक 2. अमन कैसी व. 
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संभावना श्ध्छ 


यह पत्रिया अपनी गतिविधि मुख्यतः हिन्दी भाषा तथा साहित्य सम्बन्धी शोध 

हक समीक्षा तक ही सोमित रखेगी । हमारा श्रागामी प्रक अक्तूबर ७२ में प्रकाशित 
गा] 

.. _ मभावना' विश्व भर के हिन्दी विद्वानों के वासत्वरिक विचार-विनिमय का एक 
गे है। देश-विदेश के सभी विश्वविद्यालयों, प्रत्य शिक्षण सस्याग्रों तथा पुस्तकालयों 
देश ध्मका प्रसार-प्रचार है। प्रतः विज्ञापन तथा पृस्तक-समीक्षा का यह एक उत्तम 
शाप्यम है पुस्तक-ममीक्षा के लिए प्रत्येक पुस्तक की तीन-तीन प्रतियाँ प्रबन्ध सम्पादक 
के बास प्रानो चाहिए । 


विज्ञापन-इाता विज्ञापन-शुल्क आदि के लिए शोश्न सम्पर्क करें । 


प्रबंध सपादक, सिभावना।, 
हिन्दी विभाग, कुरुक्षेत्र विश्वविद्यालय, 
दुस्‍्भेष 
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4 
जिसके लेख हैं 
सुप्रसिद्ध समौक्षक, प्रालोषक एवं द्रोष्यापक 
डा० योविन्द प्रिगुरायत 
हु 
तुम ए७ के परीक्षादियों $ दृत्टिशोण तय शिों 
को सापत्र करते बाजी महरवप्रशों शत 


सौलिक कृति 
छः 
थ्‌ ञय विरे.१+ 


विनोद पस्तक मन्दिर, आगरा 
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क्तत्तु प्रमव्काधान, क्कांस्ती सके नये प्मव्कादान 


महादेवी साहितव, राष्द १: वियंध मंपह ह० ३०० 
महादेवी शाहिय, रण्ड २: सह्गरण रेशा-घित्र हु०. ३०- 
महादेधों साहिस्य, तष्ड ३ : कांस्य सांप्रह ह०.. ३०- 
दोप दिए शाधित्र ह० ४०८ 
राशत्पिता-महादेयों पर्मा शक. ६० 
राश्हर की प्राए्मायें-- इसाघरड जोशी श०0.. ४५ 
महान झारमायें -- भ्रोघका र शरद ०. ४- 
जवाहर भाई - रायहृप्ण दारा ड०. ११५ 
दकियनी हिन्दों का प्रेमगापा कारप--ह४2० दशरपराज है०. ३०० 
महानगर फी मोता -रजनोपनिवफर श०.. ७- 


फर्िश्री माला भ्रपने क्रिफ विकास श्रम सें : 
७ प्रत्येक फवि का सद्िप्त परिचय घोर उत्हष्ट कविताएं सगभपद १००० परशितर्यों में । 

(१) छूबि क्रो कालिदास (२) कथिश्ी भासा (३) कवियों मंयिलोशरण गुप्त (४) कवि' 
सिपारामशरण गुप्त (५) कविश्री जयशशर 'प्रमाद' (६) ढ़ दिशो सूर्यक्ास्त त्रिपाटी 'तिरात् 
(७) कविश्ी सुमिप्रानग्दन 'पन्‍्त” (८) क्विधी रामघारों सिह 'दिनकर! (६) रूविशी 'प्रगे 
(१०) फरव्िथों नरेख््र दार्मा (११) कविथों यासरृध्ण राव । के 
७००. प्रालोचनात्मक दृष्टि से कवि का ध्रध्यपन लगभग ३० डिप्ाई साइज हे पृष्ठों में प्रोर कवि 

उत्कृष्ट कवितायें १००० पंक्ितयों मे-- 

(१) कविशों बच्चन! (२) कवियों वालडृष्ण दार्मा “तवोन!ं (३) कविशी (प्रंचर 
४) कविशों सुप्रह्मण्य 'मारतो' (५) कवियों शिव्रमंगल लिह सुमन! (६) कविशी पाए 
(७) कविशों महेर्द भठनागर (८) कविथी “नजोर' (६) कविश्ी रामकुमार वर्मा (१०) फर्विश 
जगग्नाथ प्रसाद मिलिस्द । कर 

००० झालो चनात्मक दृष्टि से कवि का प्रध्यपन सगभग ३० डिमाई साइज के पृष्ठों में कथि क 

उत्कृष्ट कवितायें, उनके सामाजिफ, राजनंतिक, परम्परायत भभिव्यक्तियों के प्राधार प' 

साहित्पिक प्रयोगों के प्रध्ययत फे साय 

(१) भारतोय दर्शन (२) सूर। जे 

थुगाग्तर कथाप्राला के प्रस्तगंत विभिन्‍न भारतीय भाषाप्नों मे लिखे १६वीं प्ताम्द रे 
उपस्यास एक-सो समस्थाप्रों शोर समाघानों की पोज मे । 
कमलाम्बा फीो कथा तमिल से प्रनुवादित (उपन्यास) 
राजशंखर चरित्र--तेलगु से भ्रनुवादित (उपन्यास) 


श्० घ-१० 
रु०.. घ८०० 


बिणड़ रईस--यणला से प्रनुवादित (उपन्यास) हु, 
दुलहन का दर्षण--उद्‌ से श्रन॒वादित (उपन्यास) श्० मा ४ 
रु० थक 


जीनत पघिधी से भ्रनवादित (उपन्यास) वेश मं 

प्रभिजात कया माला के प्रन्तर्गत संस्कृत काव्य झौर नाटकों के कयानक नये परिवेश 
उपन्यास शैलो में हिम्दों के कथा शिल्पियों की कलम से । 

मालती भाघव--श्री भैरव प्रसाद गुप्त (प्रकाशित) 

मुद्राराक्षस--श्री विष्णु चन्द्र दार्मा (प्रकाशित) 

बुद्धचरित--भ्ो भगवान सिंह (प्रेस मे) 

राष्ट्रकवि भंयिलीशरण गुप्त और कविवर स्व० थो सियाराम झरण गुप्त की रच' 
के लिए भी हमे स्मरण कोजिए । 


नाझों के 


सेतु प्रकाशन, 
श्च्ड शलंधा, झांसी ! 


० नाम 8 3 34 मा शक 


अर 


ह्स्व॒स्मंव्क चव्के स्छेग्लध्क 


डॉ० नगर 


डो० इ्पाण पनोहर पाष्डेप...« 


डॉ० रापमेवक सिह 


शॉ० रमेश रुतस सेघ 


करो बातूरो कोणा 


शो भागे गाद उपाप्दाय 


हो एबिशाच जिपटो 
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हिंस्दी के पूप॑स्य समी क्षक, दिल्‍ली विश्व- 
विद्यालय, दिल्‍ली मे हिन्दी के भ्राचाय । 


संदन विश्वविद्यालय वे रूस प्रॉफ 
ओरिएण्टल 0०5 ग्रफ़्रीवन स्टद्रीज में 
हिस्दी के प्राध्यापर , यूफी-साहित्य के 
गभीर प्रध्येता । 


नुस्क्षेत्र विध्वविद्यानय के भग्रजी 
विभाग में रीडर, हिस्दी ग्लौर प्रप्नेजो 
साहित्य-समोक्षा में सथान रचि वे गति । 


पजाब विश्वविद्यालय जे हिस्दी सनॉव" 
कोत्तर रेस्ट्र, जालन्थर, में रीडर, कढि 
तथा गुषी समोक्षर । 


प्ोगारा (शापानो विशववियाजपर में 
कि्दी-विभाग मे प्राष्चायर , रहिरदी 
भाषा तथा साहिब रे प्रास्पातात्‌ 
म्रष्देता + 


काशी हि'ट्र विसबविदातय, वाहाशरी 4 
विभाग प्र वराध्यातर, व के 
कु-सासर्स्प में हजरों बैड । 










बे विशवतिदालय के हिल्दी हज 





मर्ज 
अदा टिलदुन् रे हि # हि है लि १०७ 


हर पराजित नात'५ाक शा पता 


दशझक । 
बम्उत्र विधि हय हे ०पाएब्व 
सिनान व गटर, बवजणजच # क्रो 


बिन्ल्क 4 


१४० 


! 


१०. 


११. 


श्र. 


१३. 


४ 


१४. 


१६. 


डॉ० धोमियाग शापत्री 


डॉ० भोमरिह मलिक 


डॉ० हरिष्षण्ध वर्मा 


डॉ० 'कमसेदा' 


डॉ० धादिभूषण सिहल 


डॉ० द्षिय प्रसाद गोयल 


फुपारो इल कुमारो 


डॉ० रघुवीरशरण “व्यथित' 


गंगाशा 


हुर्दो न दिश्यविधागम मे गंरशत दिमाग 
है प्राष्यावर, स्याइरद, गाटिटय प्रौर 
देर्भने थे झमग्ियीव 


बुश्कषत्र पिश्शविदालव के दिखी-विभाण 
में द्राष्याया, जाममीन्गोहिए्प हे 
समर्ष विद्ेषर ॥ 


जुह्शेच विश्वविद्यासय मे टिस्दी-विभाग 
में भ्राप्यावज, हिन्दीन्गगशुत साहित्य जे 
ममं-गिन्तर । 


तच विश्वविद्यासय के हिदी-विभाग 
में रीडर, जीवट में बबि तथा सजग 
समोक्षक 


बुम्क्षेत्र विश्वविधासय थेः हिन्दी-विमाग 
में प्राष्यापफ; उपन्यास-्साहित्प में 
प्रगाड रचि । 


बुस्क्षेत्र विश्वविद्यालय के हिन्दी-विभाग 
में प्राष्यापक; प्राघुनिक काव्य-प्रकारों के 
स्वरूप के भन्वेषक ॥ 


कुरक्षेत्र विश्वविद्यालय के हिन्दी-विभार 
में प्रमाद-साहित्य की क्ोष-छात्रा । 
श्री लाल बहादुर शास्त्री संस्कृत विद्या- 


पीठ, दिल्‍ली में हिन्दी के प्राध्यापक 
भाव और रम-तत्त्व के प्रबुद्ध विचारक 


हे 
एफ 
0९७ फ्रांशी25 


गिरा 


॥8 हाशा॥ १00 ॥ाा॥8 ॥0॥॥॥॥$ 
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